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LAPITTURA
SOPRATUTTO

ono passati dieci anni

S da quel giorno che tol-
se Giuliano Brigantiad

una vita che viveva conl'in-
tensita, lagioia, letitubanze
di un ragazzo; che tolse a
tantidinoiunmaestro. Die-
ci anni & un tempo lungo o
brevissimo. E lontano, quel
iorno, se penso, come ho
atto tante volte parlando di
lui con altri suoi e miei ami-
ci,allavertiginedivuotoche
la sua scomparsa ha lascia-
to. Ragionavamo che, per
-quanto I'amassimo e ne in-
tuissimo la statura di stu-
dioso, un uomo solo non
puo forse riempire un oriz-
zonte, e che la
sua assenza, da
sola, non puo la-

L’'IMPORTAN

FABRIZIO D’AMICO

mo e aveva mille altre volte
riconosciuto? (quando par-
tiva per Parigi, ad esempio,
ove il Louvre lo invitava ad
esprimere un parere su un
nuovo acquisto, su una tela
direcente restaurata, parti-
va spesso con il suo dubbio
in valigia, che preferiva ad
una scienza per lui facile).
Molto pii1 in 1a di un’incer-
tezza, quel dubbio era allo-
ra per lui un modo pitu
profondo di conoscere;
un’ansia, una curiosita
nuova.

E non vorrei dire un’alle-
gria, che pur sempre aveva
nel suo rapporto con il

mondo: ma un
## profondo sorriso
A dell’animo,
un’inclinazione

Z

sciarlo improv-
visamente e del

DISCRIVERE

a accogliere, e a

comunicare. La
scrittura per il

oo

vuoto emotivo g
lasciato, soltan-
to, in chil'abbia amato; ma
ilvuoto che percepiamo nel
mondo che frequentava:
deglistudi, del giornalismo,
dell'insegnamento), quel-
I'abisso di qualita intellet-
tuale e morale che separa
un giorno qualsiasi della
sua vita da un giorno qual-
siasi della nostra senza di
lui, deve essere stato causa-
to, in parallelo, da altre per-
dite, da altre lontananze:
anche, forse. Ma a Giuliano
non piaceva cantare le lodi
del tempo andato, non ci
vedeva sugo né verita; e se
avevaragioneancheinque-
sto, allora & proprio Iui, sol-
tanto lui, che manca al no-
stro oggi; da solo, ha fatto
deserto un orizzonte.
Madieciannipossono es-
sere un alito. E cosl se pen-
siamo a quanto sia viva, per
molti, la sua memoria. Ai
molti cui halasciato, inlun-
ghi giorni ed anni di vici-
nanzao anchesoloinunin-
contro pit saltuario, un
esempio. Di profondita,
certo:diunsaperevastoche
nonsistancavadi
incrementare, ¥
con una curiosita

tutto deserto. D
Tlvuotodioggi, D'ARTE PER
allora (nondicoil

UN GIORNALE

giornale, . per
queste stesse pa-
gine, & stata cosl
perlui importante. Quando
la Repubblica nacque, nel
‘76, Briganti era gia uno stu-
diosodifamainternaziona-
le. Ma al suo nuovo impe-
gno egli ha destinato, allora
e dopo, una dedizione del
tutto fuori dalla norma, che
& scesa in pari misura dalla
sua moralita e dalla consa-
pevolezza crescente di una
sua volonta, di un suo biso-
gno di comunicare a tanti
altri. !
Aveva coscienza del fatto
che «scrivere perun giorna-
le,sesiconsideraseriamen-
te quale & lo scopo, pud es-
sere pil difficile che scrive-
re per una rivista specializ-
zata». Cosi gli capitava di
leggermi un articolo perfet-
to, cheil giornale attendeva
perilgiornodopo,dinones-
serne soddisfatto, di strac-
ciarlo e di passare la nottea
riscriverlo tutto diverso:
stavoltanon erasolo perfet-
to,maancorpiiiaccessibile.
Comunicare, parlare a
tanti: non nozioni soltanto,
ma una passione. Per la pit-

chenonscemosi-
no alla fine; di un

DICURIOSITA

tura. Mi parlo
b SEEEEE controvoglia per
ERA PIENO un bel po’, un
giornochemene

venni fuori teo-

pensiero forte

MA ANCHE

rizzando (ho i

che sfuggiva perd
alle seduzionidel
metodo, chesidi-
vincolava dalla
facile consolazione diun si-
stemachiuso, echeeracon-
tento di arrischiarsi ogni
volta su percorsi non tutti,
in anticipo, conosciuti.
Dunque una lezione, an-
che, dileggerezza: ad esem-
pioquandosiabbandonava
al dubbio, col quale aveva
preso a giocare sempre pil
difrequente.

Quel quadro era vera-
mente di quel tale, che lui
conosceva peraltro benissi-

DIDUBBI

brividi a imma-
ginare come) la
superiorita della
musica sulla pit-
tura. E gli son grato di aver
saputodimenticare. Lapas-
sione per la pittura gli face-
vasopportaretutto. Persino
le Biennali veneziane. Gli
fece sembrar belli gli anni
universitari. E morto stu-
diandola, andando a pren-
dere un libro in alto nella
sua meravigliosa libreria.
Giulianoéstatounuomo fe-
lice,chehatrasmessoatan-
tilasuagioiae lasuapassio-
ne.

Anticipiamo la prefazione
che Eugenio Scalfari ha
scritto per un libro di
Giuliano Briganti,
Racconti di storia
dell’arte. Dall’arte
medievale al Neoclassico
(Skira, pagg. 264, euro 24,
acuradi Luisa Laureati
Briganti) che uscira nelle
prossime settimane.

uecento pagine cheraccol-
Dgono recensioni di mostre

e di pittori scritte nel corso
diundecennio tralameta dei Set-
tanta e i primi due anni degli anni
Novantadelsecolochestaalleno-
strespalle. Dunquescrittidi occa-
sione, pubblicati sulle pagine di
Repubblicaeamebennotisenon
altroin ragione dell'ufficio cheal-
loraricoprivo.

Di solito ho qualche pregiudi-
ziosuilibri-raccoltadiarticoli da-
tati: a rileggerli dopo qualche an-
no ti sembrano stanchi, invec-
chiati, privi della sostanza, della
grazia, della forza che li animava
quando apparvero sul giornale di
quel giorno e di quell'anno con
I'efficacia d'un giudizio battente,
di un gusto riproposto e confron-
tato con l'immediatezza di un
evento culturale.

Ma questa "raccolta” che co-
pre solo un periodo dell'attivita
critica di Giuliano Briganti & di-
versadatantealtrechecicapitadi
aver letto per la semplice ragione
che Giuliano & diverso. Giuliano
Briganti non & stato soltanto un

critico d'arte, sia pure di grandis-
sima levatura; non & stato soltan-
to un filologo della sua materia
%ualepochi senesonoincontrati.
[ stato un grande scrittore presta-
toallacritica.

Qualche volta parlando di lui

mi & accaduto di avvicinarlo a

Sainte-BeuveeaPietroCitati.Eho
visto nel suo stile e perfino nelle
suemovenze, nelsuospaziomen-
tale, nella sua fisicita, qualche co-
sa che mi ricordava la leggerezza

L’intervento
su Caravaggio
era probabilmente
'impresa pin ardua

s

di cuiparloItalo Calvino nella pri-
ma delle sue Lezioni americane:
una qualita mercuriale fatta di al-
legria, malinconia, scherzo,
profondita, generosa dissemina-
zione di piccoli e preziosi segnali
che ritrovati in sequenza com-
pongonoun compiuto ealto mes-
saggio culturale, Allora una "rac-
colta" di scritti di occasione di-
venta un grande libro che fa
tutt'uno con la personalita del-
l'autore, e questo & il caso.

Gli artisti coni quali Brigantisi
intrattiene sono i pii1 significativi
dell'arteitaliana ed europeatrala
fine del Duecentofinoaiprimian-
ni dell'Ottocento. Uso voluta-
mente il verbo "intrattenersi”
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Dieciannifa, il 17 dicembre, moriwa
improvvisamente a Roma lo storico
dell’arte che incantava i lettort

con 1 suol articoli-racconto: ne uscira
una silloge nelle prossime settimane

perché il suo & un dialogo, un in-
contro conl'uomo, I'artista, il suo
tempo, colti in poche pagine nel-
le quali la densita del giudizio cri-
tico & pari alla levita discorsiva
dellascrittura. Briganti non segue
un metodo e tanto meno una
scuola; |'""imprinting" longhiano,
quando scrive queste pagine nel
pieno della sua maturita critica, &
stato ormai completamente me-
tabolizzato e quindi dimenticato.
Segue invece il quadro da fuori: il
suo occhio, ma vorrei dire la sua
mente, penetrano nello spazio
mentaledel pittore, diliallamano
che dipinge e per questa via al di-
pinto chefinalmente esottoisuoi
occhi.

Sainte-Beuve compiva un'o-
perazione critica analoga con i li-
brieconiloroautori, Briganticon
ipittorieleopered’arte,malamo-

alita eanaloga. Pochicriticisono
stati in grado di fare altrettanto.
Seguire il percorso degli scritti
raccolti in questo volume & im-
possibile: si comincia con Nicola
Pisano e si conclude con il Cano-
va.Mal'approcciodelcriticoé co-
stante, coglie dal di dentro I'arti-
sta, le sue opere, lasuavitaeilsuo
tempo; avendo alle spalle un ap-
parato di erudizione monumen-
tale che tuttavia (e per fortuna)
s'intravede soltanto da piccoliac-
cennisenzamaipesare sullascrit-
tura,

Ma alcune pagine spiccano
sulle altre e non necessariamente
per l'importanza degli artisti ma
perché I'identificazione del criti-

coconl'oggetto delsuo giudizio &
cosi perfettamente riuscita da co-
stituire un'opera d'arte essa stes-
sa.

Nesegnaloalcune trale piti fe-
lici che forniscono esitiinconsue-
ti e innovativi e sono le pagine su
Paolo Veronese, sul Giorgione, su
Frans Hals, sul Caravaggio, su Ri-
bera, suVeldzquez, su Poussin, su
Fragonard.

Le geometrie olimpiche di Ve-
ronese sono colte con una sensi-
bilitataledafartirivedere erivive-
re quei dipinti come se tu ci stessi
camminando dentro, attorno a
quelle tavoleimbandite difruttae
difiori, traquegli eroiapollinei, su
quegli scaloni e sotto quei portici
agrandiarcateequeicielid'unaz-
zurro fisso e ultraterreno.

La recensione sul Caravaggio
era probabilmente l'impresa pit
ardua:in poche pagined'occasio-
ne (una mostra a Capodimonte
nel 1985) affronta uno dei temi e
deipersonaggi pitt complessinel-
la storia della pittura, sul quale
Roberto Longhi, suo maestro di
giovinezza, aveva scritto due me-
morabili saggi che contribuirono
non poco alla sua grandezza di
critico. Ma il breve intervento di
Giuliano non & da meno; con po-
chi tratti tanto incisivi quanto ap-
pena accennati delinea quella vi-
ta scapestrata, quel narcisistico
rispecchiarsisulle tele dise stesso
(il Bacchino) edei "ragazzidivita"

Riuscivaad entrare
nel dipinto
e a guardarlo da dentro
rivelandone 1 segreti

suoi compagni di amori e di av-
venture (nella serie dimezze figu-
redipinte peril cardinal Del Mon-
te). Infinelaluce, laluce sui corpi,
sugli oggetti, sui muri. Insomma
sul dipinto, con una rivoluzione
che segnera per sempre la storia
della pittura europea,

«Erano davvero cosi allegri gli
olandesi del tempo di Frans Hals?
... Erano cosi diversi dai loro con-
temporanei cattolici, spagnoli,
italiani, francesi, e anche dai mo-
di austeri degli altri popoli rifor-
mati, cosi lontani dalla mondana
supponenza?» Ecco unincipit ab-
bastanzaincredibile peraprireun
interventodicritica d'arte; ma as-
solutamente pertinente perché

Briganti, attraverso la galleria di
ritratti allineati da Hals su com-
missione dei buoni borghesidelle
civiche Compagnie che ammini-
stravanocittae paesidelle Provin-
ce Unite coglie la differenza
profonda di quella civilta e di
quella cultura rispetto al resto
d'Europa.

Non bisogna cadere (dice Bri-
ganti) nella trappola di far risalire
quella diversita all'essenza bor-
ghese e mercantile della societa
olandese chelafa diversa daglial-
tri paesidel continente. L'olande-
se del Seicento non era tanto un
borghese quanto un cittadino.
«“Una differenza”, come scrive
SimonShama, “chenon&unasfu-
maturaperchéilcittadino era pri-
maunciviseinsecondoluogo fio-
mo oeconomicus”». E prosegue:
«Questa precisazione puo servire
aevitarci diimmaginare, in nome
dipresunteaffinitadiclasse, trop-
pofaciliembrassons-nousaldiso-
pradeisecoli, fra Frans Hals e Ma-
netperesempio, vale adirefrafel-
tripiumatiecappelliacilindro, fra
collari plissettati e candidi spara-
ti, fra stivali e scarpette di verni-
cen,

Ma poichéhoricordatoil tema
della luce a proposito del Cara-
vaggio, voglio qui citare un pas-
saggiosull'argomentocheé- misi
scusiilbisticcio - illuminante. De-
scrive un paesaggio di Jacob van
Ruysdael e scrive: «Dune desolate
che emergono appena al di sopra
della bassa linea dell'orizzonte
segnata dalla striscia scura del
mare; dune appiattite dal vento
delnordchetormentaeinaridisce
i poveri cespugli che spuntano
quaeladallasabbia. Il cielo & per-
corso da nuvole spinte dal vento,
forate a tratti da un pallido raggio
di sole e sembra vederlo apparire
e sparire, il sole, insieme al corre-
redellenubicolventoelaterraora
oscurarsi improvvisamente e ora
illuminarsi per un momento, fa-
cendo brillare le bianche lenzuo-
la messe ad asciugare sull'erba.
Tutto & mutevolezza e movimen-
to, tutto erespiro dellarealtainte-
sa dinamicamente, colta in un
istante fugace del suo divenire».
Ecco: questa & la grande maniera
della scrittura di Briganti e il suo
modo di entrare nel dipinto e
guardarlo da dentro cogliendone
lastrutturaintimael'esitosimbo-
lico che ha nella realta le sue radi-
ci profonde.

Ancorasulla luce - argomento
eternamente ricorrente ed eter-

Giuliano Briganti in un disegno di Pericoli
A fianco e sotto, altre immagini del critico
In basso a sinistra, Briganti tra Gombrich e Zeri

libri.

che da Salgari, Dumas, Verne,
Ponson du Terraille, I Tre Boy
ScoutdiJean de la Hire (anche
Stevenson, in particolare lo
Stevenson dell'Isola del Teso-
ro, era ben accetto nella gara,
molto meno I! Signore di Bal-
lantrae, considerato «tosto»),
nelle sue risposte dava I'im-
pressione che non avesse letto
e riletto altro fino a quel mo-
mento: «Qual’e la forma della
micidiale sciabola con cui i
daiakidel Borneotagliavanole
teste ai nemici e amici?» «Ele-
mentare: a doccia, cioé a pira-
mide stretta e troncan». «Eil ba-
birussa dove si apre il varco»
(in Salgariil babirussa, anima-
le che ancora non sono perfet-
tamentesicuro che siaesistito,

il tutto, maalcuni particolari. Questi par-

ticolari, a volte, possono sembrare insi-
gnificanti, quasi entrati nel circuito della me-
moria per sbaglio o archiviati per caso e per
scherzo, come se non avessero nulla a che fare
con la verarealta delle persona, come se fosse-
rononsololontani, maanche indegnidellasua
qualita o del suo status. Perché gli umani nel ri-
cordo tendono al monumento e ogni riferi-
mento appena piitleggero della pie-
tra pud sembrare irriverente. Mala i
prima, irresistibile immagine di (] |
Giuliano che mi viene in mente ha
come scenario lasua casa diviadel-
laMercede, dopo colazione, mentre
langue sdraiato sul divano del suo
studioaleggere CoriolanodellaFlo- | AVANDAIA
resta di Galt ed altri romanzoni e
d’appendice fine Ottocento che
avevano il potere dirallegrarlo come pochi altri

Delle persone amate uno non ricorda mai

Veramente non si capiva mai bene se stesse
leggendo osesonnecchiava o se passavadall'u-
no all’altro stato in continuazione. Ma quando
facevamo a gara di citazioni tratte da Galt, an-

simile a un cinghiale esotico, non trotterella,
grufola, corre di qua e di la, ma sempre si sta
aprendo «un varco»). «Ma tra i paletuvieri». «E
dimmi, gnurant, passando dal lugubre suono
delRamsinga,albigliettorubatodad’Artagnan,
cheglisalvalavitanei Tremoschettieri:cosac'e-
ra scritto in quel biglietto?». «Illatore della pre-
sente ha fatto cid che ha fatto per ordine mio e
per il bene della Francia». «E da chi & firmato?»
«Ma dal perfido, ma grande Richelieu».
Giuliano & sempre stato il pili giovane di tut-
tinoi, chealloraveramente eravamo molto gio-
vani, ma non certo nel senso anagrafico o in
quello biologico, di un uomo che si mantiene
bene, macome freschezza mentale, leggerezza
che non era mancanza di peso, ma capacita di
buttare fuori la zavorra che lo teneva ancorato
alla terra e di partire verso alti e soavi lidi. Era
giovane perché eracurioso, totalmente privo di
invidia, senza nessun desiderio di primeggiare,
meno che mai a danno dialtri, ma di leggere, di
conoscere e di divertirsi. Ma non era infantile,
non aveva dell'infantilismo nessuna delle ca-

INSIEME LEGGENDO
SALGARIE DUMAS

STEFANO MALATESTA

chiaia.

SCHERZI

SIFINGEVA

s
e

ratteristiche visibilinegli uomini piti che matu-
ri,chefannoediconosciocchezze, prendendo-
le per un antidoto contro l'incalzare della vec-

Queste gare di citazioni, come altri, sempre
ironiciedivertentilatidel suo carattere, faceva-
no parte del modo di essere di una persona asi-
stematica, che aveva rinunciato, come lui dice-
va, a mettere ordine alle idee sul mondo. E per
capire bastava vederlo lavorare per qualche
ora:simettevasedutoaltavolo, scri-
veva qualche riga, cancellava, ri-
prendevaascrivere, veniva chiama-
— to innumerevoli volte per dare con-
DI ZERI CHE si%li su qualsivoglia arpgomento ca-

salingo, sialzavaa prendere unlibro
dalla sua meravigliosa biblioteca,
una delle pil1 completé raccolte pri-
vate di libri d'arte esistenti in Italia
(apertaa tutti, bastavaunasemplice
richiesta), andava a controllare qualche foto-
grafia. E nello stesso tempo rispondeva al te-
lefono, correvain cucinaatagliarsi qualche fet-
ta di salame, riceveva visitatori, raccontava
qualche storiella, ascoltava al telefono Federi-
co Zeriche per la centesima volta fingeva di es-

sicoerente e poetico. Erail suo genio. Giuliano
aveva la cultura di un grande professore uni-
versitario, mal'animo,ladisponibilita,lasensi-
bilita di un artista e questo si sentiva fortemen-
teneisuoiscritti e gliartisti gli erano particolar-
mente grati perché si riconoscevano in quella
difficillima capacita di accostarsi alla pittura o
allascultura servendosi delle parole e capivano
chel'articolo, la critica, non erano solo un vani-
toso, freddo dispiegamento diattrezzature cul-
turali o un'accozzaglia di frasi gergali che vole-
vano mimare la profondita, ma un caldo tenta-
tivo di sorpassare le alte mura che dividono le
due arti e di raccontare le meraviglie di quello
che trovava. E noi, che non eravamo artisti, ma
solo amici e curiosi, gli eravamo grati perché ci
riceveva sempre festoso, ci prendeva sotto-
braccio, ci portava a deambulare per le stanze
di quell’'appartamento magico, come attraver-
so una complicita da compagni di scuola. Era
una felicita di stare insieme, come da ragazzi
quando andavamo al gabinetto a fumare, che
non abbiamo piltiritrovato.

sere la lavandaia del vicinato:
«Sovostre quellemutandeche
m'avete portato? Un po’ spor-
chette, no? Che nun ve lavate
in famiglia?». Oppure mentre
insisteva a leggergli le ultime
parti di un mitico testamento
in versi che stava componen-
do e che chiamerei piuttosto
un regolamento di conti: «Il
mio ginocchio dai muscoli
grandi / sia messo in c... a Ce-
sare Brandi / Il mio pital dove
gli stronzi van / sia lasciato a
GiulioCarloArgan». Einfineri-
tornava al tavolo per buttare
git qualche altra idea presa
quaelaeil ciclo ricominciava.

Non so come facesse a co-
stringere questa suaasistema-
ticitain un flusso letterario co-

namente nuovo per chisi occupa
di pittura - nello scritto sul Velaz-
quez; «Nelle ampie e cupe stanze
del palazzolaluce del solecheen-
tra da una finestra, come il soffio
dello spirito, anima |'immobile
teatro della corte: accende perun
attimo i colori degli infiniti nastri,
fa brillare le gale d'argento, i can-
didi lini, le catene d'oro.sui neri
velluti, i capelli biondissimi e leg-
geri dei bambini, quelli neri in-
trecciati con innumerevoli fioc-

Il fanciullo conviveva
in lui con1’adulto
e cosi e stato
fino all’ultimo istante
i

chi delle fanciulle, brillano gli oc-
chi, ora un sorriso appena accen-
natoilluminaivolti,oraunagrave
malinconia traspare dietro la di-
nitosa immobilita; 'arguzia, la
olliaolatristezzasilegge comein
un lampo nell'espressione dei
buffoni, deinani. Tuttodiventavi-
ta, e restavita, per sempre».

Resta ancora da dire qualche
cosa sulla persona di Giuliano
quale i suoi amici I'hanno cono-
sciuta in tanti anni di intima fre-
quentazione. Vorrei qui coglierne
il tratto per me pit saliente: in lui
il fanciullo e perfino il bambino
hanno fino all'ultimo istante del-
la vita convissuto con l'adulto,
con lo scrittore, con il critico e fi-

lologo dell'arte.

E vero che questa convivenza
avviene quasi sempre, & un tratto
della nostra specie, mainluic'era
questo di speciale: era una convi-
venzanon dissociata ma armoni-
ca e compiuta. Penso al Machia-
velli della lettera al Vettori, quan-
do si racconta ingaglioffito a gio-
carenellatavernatrailvino, idadi
e le bestemmie dei compagni di
gioco e poi, poco dopo, rientrato
in casa e rivestito di "panni curia-
1i", si accosta ai libri della sua bi-
blioteca e si nutre di "quel cibo
che solum & mio ed io sono per
lui". Ecco un casodidue persona-
lita dissociate che ebbero come
esito la tragicita di "ser Niccold",
postulante, amareggiato perledi-
menticanze dei potenti, inasprito
per il suo esilio a San Casciano, e
insieme studioso profondissimo
del potere in tutte le sue forme,
nellasuaferocia, neisuoirisultati.

Ebbene, Giuliano forse entro
anche lui nelle taverne che la vita
ciproponemanonvestimaiipan-
ni curiali dello scrittore, non
smarrl maila qualita del candore
fanciullesco e del gioco, valendo-
seneanzicomestrumento additi-
vo dell'opera sua. Per questa ra-
gionelostiledellasuascritturaera
cosilimpido e leggero, mescolan-
do citazioni colte, pensieri
profondi, osservazioni. episodi-
che, trattidi costume. Era genero-
samente amico degli artisti che
incontrava sulla pagina, parlava
del sodalizio tra il Perugino e Raf-
faello comefossestatoancheluili

in quelle botteghe di Perugia e di
Firenze, a discuter con loro del
volto d'unaMadonna e del colore
del suo manto; raccontava delle
bravate di Lanfranco, dellerisse e
dei duelli del Caravaggio come
fossero avvenuti con la sua com-
plicita ed essendo anche lui della
brigata e da quella consuetudine
di vita ricavava le intuizioni per
leggere sulla tela il volto di un san
Matteo, di un bare, d'un angelo,
d'una mezzana.

Penso al Machiavelli
della lettera al Vettori

eal suorivestirsi
inpanni curiali

Giuliano toccavale persone, le
prendevasottobraccio, le baciava
quando ancora il baciarsiamo' di
saluto non era diventato una con-
suetudine, perché la fisicita era
unodeglistrumentinecessaridel-
la sua conoscenza.

Moridicolpo. Stavalavorando
nella sua biblioteca con alcuni
colleghi a preparare un'esposi-
zione; si alzd per prendere un li-
bro nella stanza accanto, vide su
un tavolo un vassoio con alcuni
cioccolatini, ne prese uno, lo
mangid, pochiattimidopoeraca-
duto a terra senza vita.

Fuunabella morte, con la gra-
zia dell'ultimo scherzo. O se vole-
te, dell'ultimo sberleffo.




