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arma - Che al mondo del
restauro, € soprattutto a
chi parla di restauro siano
saltati i nervi non mi par
dubbio. Ha ragione Giorgio Bon-
santi, sovrintendente dell’Opifi-
cio di Pietre Dure di Firenze, che
cosi ha intitolato un suo articolo,
bello e chiaro, a nel feb-
braio scorso sul Giornale dell’Arte
nel quale, riferendosi all’acceso
dibattito suscitato dal restauro dei
- «Mesi» del Battistero di Parma,
auspica che il contrasto delle opi-
nioni contribuisca ad innalzare il
livello della discussione e non ad
abbassarlo sino a toni da ultima-
tum, e portia divulgare quelloche
si e fatto e sistafacendonel cantie-
re dell’edificio per discutere in
sedi appr}:)priate in modo da sco-
raggiare le estemporanee e apo-
dittiche affermazioni di verita
scarsamente fondate che invece
hanno avuto cosi libero corso.
Sono Hpienamente d’accordo
con lui. Hoseguito, infatti, con un’
attenzione per me insolitamente
puntigliosa, le polemiche che si
sono susseguite sulla stampa na-

zionale e locale su quel restauro, e

le ho seguite con tutto I’allarme
che puo suscitare la sorte di uno
dei complessi monumentali piti
importanti dell’arte d’Occidente,
di una delle immaginazioni archi-
tettoniche pil poetiche, originali
ed elevate del sentimento religio-
so medievale, di uno degli insiemi
pit eccelsi di sculture del romani-
co italiano. E le ho seguite anche
con un certo sgomento pensando
a possibili conseguenze future.
Sonoin giocoiprincipidel restau-
ro, i metodi della conservazione e
la posta, ¢ facile immaginarlo, ¢
grande.

Pensavo anche: come potra il
pubblico ritrovare il filo della ve-
rita e orientarsi in quel labirinto di
opinioni in radicale contrasto e-
zpresse da funzionari dei Beni

ulturali, storici dell’arte, profes-
sori universitari, esperti di restau-
ro, restauratori, cio¢ da persone
che ai suoi occhi sono autorizzate
ad esprimerle? Forse, per portare
un po’ di chiarezza a chi non & aa-
dentro alle questioni di restauro,

r aiutarlo a capire quanto si &

tto sul Battistero, non sara inuti-
le una breve premessa.

La patina
del tempo

Esistono o
fra loro con

1, € si combattono
terna fortuna, due
modi opposti di concepire il re-
stauro e in icolare il restauro
degli edifici, dei complessi monu-
mentali, dellesculture esposteall’
aria aperta, vale a dire il cosiddet-
to restauro dei materiali lapidei. Il
punto principale di contestazione
ri icriteridaadottare perla
pulitura. Uno dei due metodi si ri-
chiamaal concetto, non facilmen-
te definibile in termini quantitati-
vi, di «patina» e in particolare, so-
prattutto per gli edifici, di «patina
del tempo», sostenendo che i se-
i lasciati dal tempo fanno parte
elsensoedel valoredell’operad’
arteenonsoltantodellarealtadel-
la sua condizione, che hanno un
loro spessore culturale, che sono
una testimonianza storica che va

ftata.

E' chiaro che se ci si attenesse
alle estreme conseguenze logiche
di questo principio si dovrebbe e-
vitare ogni intervento di restauro
lasciandocheiltempo continuiad
esercitare la sua «storica» azione
conrisultati che non é difficile im-
maginare. E non ¢ detto che, in
certi casi, unatale astensione non
sarebbe ancoraun bene: abbiamo
assistito a troppi disastrosi restau-
ri che hanno vigorosamente ga-
re%iato con l'opera distruttrice
del tempo ma vincendolo abbon-
dantemente in velocita, per non
sapere che il non fare ¢ meglio del
car male. Comunque i sostenitori
di quel principio, che sono restau-
ratoriopromotoriedirettoridire-
stauri, partono, come ¢ logico,
dalla necessita del restaurare e ri-
tengono che la soluzione ideale
consista in un fermarsi a tempo
(principio in ogni caso sacrosan-
to), pulendo si, ma fino aun certo
punto, in modo da lasciare quel
tanto di «patina» 0 come amano
talvolta dire di «pelle» o addirittu-
radi «pellicolamarmorea» (magli
edifici hannounapelle?) che testi-

g

monierebbe della sua integrita.

Trovare la «giusta» viadi mezzo,
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Qualcuno aggiunge che i “Mesi” dell’Ante
distrutti, “pupazzi senza epoca’. Eppure

olemiche | Parole di fuoco o addirittura ingiurie sono
piovute sui restauri effettuati a Parma da Bruno Zanardi.
lami sono addirittura
basta andare

a vedere le cose da vicino per apprezzare i risultati raggiunti

insomma, fra il pulito troppo e il
pulito poco. La realta poi é che
troppo e 0 sono termini im-

precisi, relativi, esemprearbitrari -

e che nell’ossessione di salvare I’

ambiguo e inafferrabile fantasma
della patina, il raggiungimento di
quella « ﬁiusta» via di mezzo ¢ mol-
to difficile, soprattutto se si vuole,
come sarebbe legittimo, ottenere
una Eﬂitura omogenea € non
squilibrata; e questo perché i se-
gni del tempo, chiamiamoli cosi,
sonodidiversanaturae consisten-
za e incidono piti 0 meno profon-
damentesulle varie partie gli stes-
si materiali lapidei rispondono in
maniera diseguale agli agenti di
degrado. Accade cosi, allora, che

ci si attiene ad una pulitura che

raggiunge un equilibrioarbitrario
e approssimativo, che pulisce a
fondo alcune i e altre meno,
dove ¢ piu facile e dove ¢ meno fa-
cile, con criteri che chiamereiim-
pressionistici, Yﬂi:tgmschi, ma so-
stanzialmente lasciati all’arbitrio
del restauratore o di chi lo dirige.
L’altro metodo sostiene che cio
chesin dagliannidi Ruskinsichia-
ma, con amore, «patina del tem-
po» e, inun edificio, solod 0,
sporco che si accumula sulle su-
perfici, ne offuscai valorioriginali
e in molti casi incide negativa-
mente sulla conservazione, oppu-
re si identifica con lesioni della
ietrae del marmo, vere e proprie
rite che vanno curate, seeil caso
chiuse, comunque fermate per
non farle peggiorare ulteriormen-
te. E tutto cid vale soprattutto
quandosi tratta di edifici chesono
opere d’arte e che vanno quindi
considerati come tali, nella loro
singola unita espressiva, € non
come elementi «pittoreschi» diun
paesaggio urbano, come romanti-
ci ruderi.

Un metodo, & chiaro, che non

di GIULIANO BRIGANTI

conosce sporchi «storici» la cuiri-
mozione sarebbe opera antistori-
ca, come da qualche parte si so-
stiene, ma solo accumuli di polve-
re, residui di vecchi restauri, ma-
terie depositate dalla polluzione
atmosferica, in altre parole forme
di degrado passato e minacce di

o futuro, di travisamento

de
dell’originale che vanno, con ogni

cautela, rimosse.

Dico con ogni cautela perché
anche le minime parti originali
vanno salvate, e perché, anche
qui, bisogna fermarsi in tempo.
Nonsitratta, infatti, di «riportarea
nuovo» un monumento nell’uto-
pistica illusione di poter jun-
gere uno stato identicoa quelloin

cui l’operaé nata, masitrattainve-
ce di riportare un edificio, un mo-
numento, un’opera d’arte ad uno
stato di efficienza nei confronti
dei fattori di deterioramento, al-
trimenti non resta che la via della
progressiva ruderizzazione, piu 0
meno Eittoresca ma certo negati-
vaperlacomprensionedell’opera
stessa. Un restauro insomma che
renda 'opera g.iﬁ leggibile nelle
sue vere quali

Al capezzale
dell’'opera malata

E poiché «non si restaura un’o-
pera d’arte ma solo la materia di
cui & costituita» (Brandi) un re-
stauro di questo tipo comporta, e-
videntemente, tutta unaserie di a-
nalisi sull’opera malata per cono-
scerne pe ente la costitu-
zione, per valutare la naturae l’o-
rigine dei danni, le condizioniam-
bientali, i pericoli futuri, per stu-
diare le varie possibilita d’'inter-
vento al fine di scegliere i
procedimenti adatti che, sia chia-

ro, possono sempre diversificarsi
fra opera e opera.

Questo, sommariamente ac-
cennato, ¢ il metodo seguito dall’
Istituto Centrale del Restauro di
Roma e si ispira ai principi teorici
stabilitifin fondazione daCe-
sare Brandi ma sviluppati, arric-
chiti e precisati da Giovanni Urba-
ni e dalle ricerche di gu genere
fatte dai laboratori dell’istituto
sotto la sua direzione. Dalla sua
scuola e dall’Opificio delle Pietre
Dure di Firenze, che si basa sugli
stessi principi, sono uscite alme-
no due generazioni direstauratori
che tutto il mondo ci invidia e ci

richiede. A restauratori prove-

nienti dall’Istituto Romano, per

attenerci a due esempi recenti,
dovutoil restaurodella Fontanadi
Trevi e della Facciata di Sant’An-
drea della Valle a Roma, due im-
prese di straordinaria qualita ed
efficienza, esemplari sotto ogni a-
spetto, ma che non hanno manca-
to tuttavia di provocare le solite
critiche, troppo pulito, troppo
bianco, ecc. Dallo stesso istituto
proviene Bruno Zanardi, uno dei
restauratori italiani pit autorevo-

li e affermati, cuisideve, appunto,
il tanto conteso restauro del Batti-
stero parmense.

- Ho avuto modo in questi ultimi
giorni, in occasione di un breve

soggiorno a Parma, di esaminare.

attentamente il lavoro di Zanardi,
salendo, dove era possibile, sui
ralchi all’esterno e sulla prima

oggia all’interno, dove sono ora
tornate le sculture dei Mesi dell’
Antelami. Ho cercato di sgombe-
rare la mente da ogni pregiudizio,
attento solo ad analizzare le mie
impressioni, sia riportandole a
quei principi di restauro cui il la-
voro si & attenuto, per vedere cioe
se sono stati applicati intelligente-

mente e diligentemente o no, sia

r

in vista di una lettura dell’opera

nei suoi valori reali, per capire se

risultavaaiutata o invece travisata
dalla pulitura.

Quali sono le maggiori accuse
degli oppositori? Cosasi & rimpro-
verato a Zanardi sino al punto di
far sospendere i lavori prima che
metiesse mano a quanto ancora
restava da fare, vale a dire i due
portali che erano stati oggetto di
unrestauro precedente? L'accusa
¢ di eccessiva pulitura: avrebbe a-
braso la superficie della facciata
con metodi violenti, impropri
(tragani, percussioni, ecc.? che a-
vrebbero portato all’attuale colo-

judicato troppo chiaro, slava-

re
~ to, lucido, addirittura postmoder-
no

Conoscendo per esperienza i
metodi cui si attiene scrupolosa-
mente Zanardi e conoscendo i
suoi lavori precedenti, come per
esempio quello esemplare della
colonnaTraiana,sonocertochesi
puo escludere ogni intervento
violento e sconsiderato. E’ questa
una mia personale opinione, con-
divisapero datuttigliespertieire-
stauratori che conosco. Ma su

ggesto tipo diargomenti siaspetta -

parte dell’accusa una precisa
documentazione in modo da po-

terne'discutere in unasede appro-

priata.

Palazzo
celeste

Qui voglio solo attenermi ai ri-

sultati. Il rosso di Verona, che co-
pre la superficie esterna del Batti-
stero, € un marmo, come molti
sanno, che non ha un colore omo-
geneo:vadalrossoalrosa,dalrosa
al bianco. Lo si pu0 constatare sul
fonte battesimale all’interno, ri-
cavato da un solo enorme blocco

di quel marmo e che da un lato &
quasi interamente bianco. Quel
colore chiaro che ora prevale all’
esternoechela gulitura ha rivela-
to nei suoi sensibili p 1, con-
duce a mio re ad una lettura
dell’'opera che maggiormente si
avvicina all’immaginazione ar-
chitettonica di chi I’ha ideata.

Il romanico, si dice, & definito
calla sua massiccia solidita strut-
tuale, da una sorta di terrestre for-
za aggregatrice; ma cosa vuole es-
sere questoincredibile Battistero,
cosi lontano da quella immagine
architettonica,j é:osi diverso da
ogni prototipo? Con i suoi cinque
pgnieiquattro ordinidiloggeghe
traforano la superficie in tutta la
sua altezza, con le sue sottili co-
lonnine, sembra che vogliadare I’
immagine di una sorta di alto pa-
lazzo celeste, quasi unametafisica
visionedellasedediunaregale, di-
vina potesta. E vuole dare soprat-
tutto un’impressione di leggerez-
za, di aerea luminosa chiarezza
con quel modellare lieve che cor-
risponde allo slancio verticale,
allinterno, del leggero padiglio-
nedellacupolaedeisuoigoticico-
stoloni marmorei.

Questo senso di leggerezza,
questa metaforica visione di un
aereo palazzo della Gerusalemme
celeste, mi sembra che ora colpi-
sca in maniera esaltante e che sia
messo in luce in maniera pit evi-
dente dalla pulitura. Guardando,
poi, da vicino la superficie ho
tuto constatare la perfetta tessitu-

ra delle minute stuccature delle
ferite del marmo, anche le pitrpic-
cole, stuccature eseguite con una
precisione da microchirurgia e
che garantiscono l'efficacia della
conservazione senza interferire
sull’aspettogenerale. Maunavera
rivelazione ¢ la pulitura della lu-
netta della Vergine sul portale
prospiciente la Piazza del Duomo,
che sovrasta I’architrave con la
data del 1196 e la firma di Bene-
detto Antelami. I risultati sono in-
credibili: é stata recuperata dove
ancora esisteva la policromia ori-

ginale (si potra discutere al massi-

mo se certe dorature che disegna-

no le pieghe del mantello della
Vergine non siano del tempo dell’

intervento dei pittori bizantineg-
giantiche hanno operatoall’inter-
noversoil 1250) esonovenutealla
luce tutte le scritte originali dipin-
te accanto ai vari personaggi scol-
piti, scritte ricordate ancora nel
700 ma delle quali lo sporco ave-
va cancellato la traccia. Un con-
frontoconlapulituraapprossima-
tiva del portale laterale dovuta a
un precedente restauro € piu che
signiﬁca}tliva S
Critiche pesanti, in toni apodit-
tici o addirittura ingiuriosi, sono
state fatte al restauro dei «Mesi».
Si ¢ parlato di perdita del «<model-
lato romanico» si & detto che ap-
paionooracome «pupazzi senzae-
poca» e che sono «distrutti» e cosi
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del guomo a1 Farma
dopo il restauro;
sotto, una delle
sculture dell’Antelami

via. Ma via! Guardiamoli davvero,
senza passionali pregiudizi. Sono
salitosullaloggia, li ho visti da vici-
no, ho scorso con le mani la loro
superficie, ho guardato, per quan-
toerapossibile vederli, iparticola-
ri piu rivelatori. E ho constatato
che si tratta di una pulitura perfet-
ta, Certo sono bianchi (prima era-
no sporchi) come ¢ bianca la pie-
tra in cui sono scolpiti; sono bian-
chi perché non sono mai stati di-
pinti, come son dipinte le altre

sculture del Battistero, se siesclu-

deil nerodelle pupille. Prova que-
stachealmenosotto quest’aspetto
non erano portatl a termine per
unadefinitiva collocazione. Lasu-
perficie € intatta, si leggono i vari
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-affreschi che furono ese

interventi con la gradina, la sub-
bia, lo scalpello.

Grandeél’emozionetrasmessa
da queste opere straordinarie e,
senza dubbio, dispiace vederle
lassi, non potersi avvicinare a
{oro c}'le da die;r?l. slm'sciando
ungo la parete della loggia. Ma
non c’eé dubbio che fossero lassu
In origine, o almeno prima del
1250. La fascia decorativa degli
itl In
quell’anno all’interno del Batti-
steropassacon l'intonacosoprail
margine estremo delle formelle
conisegnidello Zodiaco che era-
no senza alcun dubbio sotto i ri-
spettivi mesi. Che fossero conce-
piti perstare in quellaloggia, ¢ un
altro discorso. Ce li mise proba-
bilmente lo stesso Antelami, maa
quale luogo fossero destinati
quando furono eseguiti resta an-
cora un mistero.

dell’arte

Molte cose cisarebberoancora
dadiresu quel restauromalospa-
zio manca. Cosa concludere? La
prima conclusione forse la for-
muleranno 'Istituto del Restau-
ro e I'Opificio delle Pietre Dure
che, insieme ai loro tecnici, sono
stati chiamati a giudicare. Ma mi
auspico anche che in un conve-
gno ristretto a storicidell’arteea
restauratori, le l:va.rti avverse pos-
sano portare le loro ragioni e che
questo nonsirisolva in una «sfida
infernale», inun «emezzogiornodi
fuoco» fra Bruno Zanardi e i suoi
detrattori ma in un pacato scam-
bio di opinioni, in un civile dibat-
tito dal quale emergano con mag-

lor chiarezza i principi cui si
eveattenereil restauro, elemen-

to essenziale del «Buon Gover-
no» dell’arte.
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