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toccarda - «Platzverfii-
hrung», letteralmente
«seduzione del luogo», &il
titolo della mostra, se cosi
puo chiamarsi, ideata e organiz-
zata da Rudi Fuchs nellaregione
di Stoccarda. Non intende affat-
to essere un anti-Kassel, come
qualcuno ha insinuato: l'inten-
zione é stata piuttosto quella di
fare qualcosa di diverso, di pro-
fondamentee felicementediver-
so. Nasce infatti da un’idea feli-
ce: esporre un’opera di ventuno
artistiin diciotto villaggi dei din-
torni di Stoccarda e in due luo-
ghi all’aperto di Stoccarda stes-
sa: ogni villaggio un’opera, al
massimo due (ma solo in un
caso) cosi che le opere bisogna
andarsele a cercare con pazien-
za, buon senso dell’orientamen-
to, tempo a disposizione e il pie-
no di benzina perché i chilome-
tri da fare sono molti.

Ma la Svevia é una delle regio-
ni pia belle e suggestive della
Germania, la stagione & propizia
e aggirarsi fraboschi, verdi colli-
ne, vallidominate da castelli feu-
dali e solcate da rapidi' torrenti,
visitare tranquilli villaggi incon-
taminati dal cemento e tanto si-
mili a quelli delle illustrazioni
della letteratura infantile otto-
centesca o cittadine raccolte in-
torno alla guglia della cattedra-
le, si risolve in un’esperienza
molto piacevole e anche emo-
zionante, quasi una caccia al te-
soro perché una volta trovato il
villaggio, non sempre facile a
trovare, bisogna scoprire |’ope-
ra, e anche questo non é facile
perché spesso ¢ in luoghi nasco-
sti,impensati. Il contrariodell’e-
sibito, del messo in mostra, in-
somma; piuttosto una sorta di
mimetismo, di organico inseri-
mento nell’ambiente sembra
aver guidato gli artisti, ed & que-
sto il lato piu singolare (ed estre-
mamentsmgositwo) di questa
«Platzverfithrungs».

Ma quello che c’é di «diverso»
in questa mostra dilatata e di-
screta, quello che mi preme di

segnalare, non ¢ tanto l'idea del-
la concentrazione, né tanto
meno quella non certo nuova
delle «sculture in piazza»: di «di-
verso» c’e il fatto che essa si dis-
socia intenzionalmente dalla
consueta prassi che fa rientrare
ognimanifestazioneartisticanel
perverso sistema che governa i
rapportifraarte, criticae merca-
to. Quiil rapporto é semplice, di-
retto: un critico, Rudi Fuchs, ha
scelto alcuni artisti, cioe gli arti-
sti che ama e nei quali crede, e
gia qui c’eé molta chiarezza; e gli
artisti a loro volta hanno scelto,
captandone la seduzione per at-
tenerci al titolo della mostra, il
villaggio e il luogo ove piazzare
le ioro opere fra quelli che Rudi
indicava loro. I singoli comuni
hanno provvedutoalle spese per
realizzare le singole opere che
verranno esposte per un anno,
passato il quale potranno deci-
dere, singolarmente, se acqui-
starle o restituirle all’autore.
Niente gallerie, niente musei,
niente luoghi espositivi pubblici
o privati, ma piazze, giardini,
strade campestri, quadrivi nei

Il lavoro

di Luciano Fabro
nel torrente

che scorre

a margini del
giardino pubblico
di Aalen

Nella regione di Stoccarda Rudi Fuchs haideato
e organizzato una mostra di ventuno artisti
in diciotto villaggi della zona. Niente gallerie,
niente musei, niente posti espositivi, ma plazze,
giardini, quadrivi, boschi e strade campestri
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Dove nascono le seduzioni

boschi. Un laghetto formato da
un torrente, un campo di grano,
unacattedralegotica, laloggiadi
unanticomercato, hannosugge-
rito all’artista il tema. Tutto cio
conferisce alla mostra un note-
vole senso di spontaneita, di li-
berta, restituisce soprattutto all’
artista la centralitad e 1’autono-
mia che gli & dovuta.
Nelleopere che hovisto (enon
le ho viste tuttel, dalle pit1 impe-
gnativealle pit egﬁere, dalle pit
complesse a quelle sostenute
soltantodaunasottileironiaeda
una disinvolta eleganza, ho sen-
tito trascorrere come unico le-
€ quasi un sottinteso senso
'amicizia, distimareciproca, di
comune divertimento. Nessuna
emulazione e soprattutto il sen-
so quasi tangibile di opere che
sono nate da un lavoro irretri-
buibile, lontane dal mercato,
dalle sue leggi e dai suoi riti.
Alcuni degli artisti scelti da
Rudi Fuchs sono presenti anche
a Kassel: Luciano Fabro, Joseph
Kosuth, Mario Merz, Per -
keby, Niele Toroni e forse anche
altri. Ma se anche qui indulgono

al senso del gioco, al disimpe-
gno, cosi irritante nel vasto con-
testo unificante di Kassel, qui I’
hanno fatto con piu eleganza e
spontaneita; se tendonoaripete-
re consuetischemi, ainsisteresu
motivi scontati, I’atmosfera
creata da Rudi Fuchs e il fascino
deisingoliluoghilihain qualche
modo, almeno in parte, vivifica-
ti.
E vero che I'impronta lasciata
da alcuni di essi in questo verde
] Piegamento anticittadino &
un’impronta molto leggera, a
pena percettibile, e rasenta il li-
mite estremo (quando non lo
sorpassa) oltre al quale non &
concesso parlare di un’opera
comedi un’opera d’arte. Ma bi-

sognaricordare chequel limiteé
dig.::ail&nte definibile e che la
consapevolezza stessa da e
degli artisti dell’effimera E:i-
lita delle loro immagini puo tal-
volta eluderlo e proprioin nome
della leggerezza (e ledg%erezza
o e g
sia), della ita, della -
tuita; e anche 1n nome dell’grlrg-
nia.

Comeeforseil casodiLawren-
ce Weiner a Ditzingen che cito
soprattutto come esempio «al li-
mite». Welner ¢ un artistaameri-
cano cinquantenne che, come
molti altri americani della sua
generazione, & giunto alla con-
clusione che l'arte pud essere
anche immateriale, concettua-
le, priva di peso fisico. E forse
?uesta sua religione che gli con-

erisce quell’aspetto di guru sag-
gio, benevolo e sorridente.

D’accordo: ogni pensiero ¢ le-
gittimo nel campo, sempre che
sia sostenuto, come dire?, da
«qualcosa», qualcosa che anche
con un lieve sussurro, con un
soffio appena percettibile, parli
alla nostra immaginazione, su-
scitiqualche econei nostri senti-
menti, nella nostra memoria,
nel nostroinnatosenso dellafor-
ma o dove altro sia, purché non
resti inerte: «qualcosa» che ci
sfiori anche soitanto con !'ele
ganza sottile dell’ironia che gio-
ca sulla consapevolezza del nul-
la a sua volta appena sfiorato.
Come accade, mi sembra, nel
piccolo lavoro di Weiner: cin-

que rettangoli rossi sigillo inse-
riti ritmicamente a mosaico (e
congrandeprecisioneartigiana-
le) nel pavimento di mattonelle
grigie di un vialetto fiancheggia-
todaun minuscolo giardinoeda
una piccola schiera di casette
medio borghesi («agiatezza e ri-
spettabilita») con cinque scritte
bianche: «Eine Kartoffel», «Zwei
Kartoffeln», «Drei Kartoffeln»,
«&», «Mehr» (Unapatata, due pa-
tate, tre patate, &, piu ancora).
Quasi un nulla, d’accordo, mal’
effetto c’e, ironico, elegante. A
vederlo dov’é naturalmente,
non a raccontarlo qui.

Potrei citare altre opere in
tema di appena raggiunta per-
cettibilitad, ma mi fermo al lavo-
ro, a Fellbach, di Georg Herold,
un artista, come tanti, che si op-
pone a quella cheritiene la con-
cezioneeccessivamesnte estetica
della cosiddetta «societa fluen-
tes, Cose tante velte dette e pen-
sate, slogans; ma qui a Fellbach
Herold ha scelto uno stretto sen-
tiero rettilineo, asfaltato, che

r la lunghezza di circa un chi-

ometro corre fra il diverso ver-

dedicampidigrano, disegala, di
avena. Lungo i due margini del
sentiero ha trascritto in lettere
bianche un dialogo fra Ernst
Bloch e Gabriel Marcel: una lun-

gapasseggiata, perchivuole per-
correrla%gfareapassi lenti,ate-
stabassa, leggendosiaall’andata
che al ritorno. Come un invito a
meditare nella solitudine cam-
pestrein com?ag_nia deiduefilo-
sofi. Anche nel piu effimero & dif-
ficile eliminare dai tedeschi la
radice romantica.

Ci sono naturalmente anche
opere piu impegnative, 0 me-
gfi’o, se vogliamo dirlo, affidate
alla forma e non solo a vaporose
aeree vibrazioni mentali. Come
il lavoro di Luciano Fabro, per e-
sempio, nel torrente che scorre
veloce ai margini del giardino
pubblico di :;En. In uno slargo
del torrente che si allarga in un
leggero semicerchio, come un

iccolo anfiteatro, Fabro ha col-
ocato alcuni rocchi di colonna
marmorei, elegantemente sago-
mati con una perfetta unghiatu-
ra al vertice e immersi nell’ac-
qua che scorre intorno a loro in

lieve:tumulto e alla quale sem-
brano resistere. Una metafora,
forseun po’ troppo esplicita, sul-
I’arte’e sul tempo, ma certamen-
te, oggi, significativa, e che ani-
ma e da un senso alla freddezza
neoclassica di Fabro. Un bel la-
voro, molto piu convincente, a
miovedere, diquello daluiespo-
sto a Kassel.

Notevole, sudiun piano diver-
so,ancheillavorodel danese Per
Kirkeby, anche luifrainatinella
seconda meta degli anni trenta
(una generazione di protagoni-
sti), artista molto <nordico»,
moltoriflessivo, freddo eliricoa
un tempo. Le sue strutture in
mattoni, che si appoggiano alla
tradizione dellEarc itettura
spontanea danese, si presentano
cometranquille immagini prive

di essivita, come un omag-
gio al buon costruire, all’amore
artigianale per il lavoro ben fat-

to, ma sono in realta sottilmente
inquietanti.

A G“iaii:pingen, all’incrocio di
due viali ombrosi, ha costruito
nel verde unasortadistretto por-
tico scoperto che si allarga, ad

un’estremita, in un vano piu lar-
go anch’esso scoperto e con ar-
cate a giorno. C'¢ una lontana
suggestione dechirichiana in
quegli archi di rossi mattoni ma
soprattutto qualcosa di inquie-
tante nelle stesse dimensioni ri-
dotte e nel contrasto fra quella
struttura apparentemente logi-
ca, eseguita con estrema solidita
e precisione, lontana da ogni
idea di effimero, e I'assoluta im-
possibilita di usarlase non come
oggetto da guardare. Una delle
immagini piu sottilmente sugge-
stive della mostra.

Ma l'opera, 'immagine, che si
stacca decisamente dalle altre &,
o meglio sara, quella di Gianni
Kounellis. Dicosaraperchéeéan-
cora in via di realizzazione date
le difficolta di ogni genere chela
sua costruzione presenta e che
saranno risolte con esemplare
tecnica da un’impresa tedesca.
Se ne parlo & perché ho visto il
luogo dove sorgera, ne ho visto
unoschizzo e unamaquette e an-
che perché la descrizione che
me ne ha fatto Kounellis puo es-
seregiadipersésufficientetanto
semplice ed essenziale ¢ |'idea.

Non a caso (per chi lo cono-
sce) Gianni ha scelto Schwibish
Gmiind, antichissima citta im-
periale (le dimensioni sono in
realta quelle di un grosso bor-

0), luogo archetipo degli Stau-
ers, fondata da Corrado II pri-
mo imperatore della dinastia
verso il 1150 e nobilitata da Fe-
derico Barbarossa che gli con-
feriil titolo di citta. Una citta ric-
ca di antiche memorie e nobili
monumenti raccolta intorno
allagrande cattedrale goticache
la domina. E stato il senso della
storia, ’atmosfera medievale e
soprattuttol’altacattedraleconi
suoi doccioni a forma di mostri
diabolici a sedurre e ispirare
Kounellis. A lanciare una sfidaa
un artista che le sfide ama racco-
glierle.

Come sara la sua opera? Un
grande fusto di legno, come un’
enorme trave, alto trenta metri

S:he arriva cioeé fino all’altezza |

el muro laterale del duomo ac-
cantoal quale sorgerti? echereg-
geunatraveorizzontale sostenu-
tadaunraccordo. Laforma esat-
ta di una forca; di una gigantesca
forca dalla quale pende, appeso
alla carrucola, un grande sacco
di circa sette metri pieno di mo-
bili, invisibili naturalmente ma
che & possibile immaginare. Un’
immagine tremendamente anti-
ca, medievale, un incongruo in-
sieme che ha I essivita co-
municativa di un’idea di Bosch.
Non si dovrebbe parlare di una
cosachenonsiéancoravistama
sara certo una delle opere mag-
giori che Kounellis abbia mai
immaginato.

Nonrestache lodare questa li-
bera e intelligente iniziativa di
Rudi Fuchs cge del resto si inse-
risce in quel senso corale di vivo
interesse per l'arte cosi vivo in
Germaniae che ¢ invece coside-
bole, o addirittura assente, da
noi che, d’arte, ci riempiamo
sempre la bocca ma non riuscia-

mo mai a renderla veramente |

popolare.
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