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OMA - Ecco che una
buona mostra, una
mostra seria, € appro-
data finalmente al Pa-
lazzo delle Esposizioni
che I'ha accolta come ha potuto
neisuoispaziampie luminosima
barbaricamente rifiniti, inadatti
soprattutto ad esporre senza un
appropriato (anche se semplicis-
simo) allestimento quadri del
Seicento che appaiono come
macchie nere nel bianco acce-
cante delle pareti. E’ la mostra di
Simon Vouet che ripropone, in
formato notevolmente ridotto,
uella dello scorso anno con cui
il Gran Palais di Parigi celebro il
uarto centenario della nascita
ell’artista. In formato ridotto,
perché laguerradel Golfo e le mi-
nacce di azioni terroristiche han-
no imposto drastiche limitazioni
ai viaggi delle opere d’arte e cosi
molti gipinti del Vouet di raccol-
te statunitensi ed europee non
sono venuti a Roma. Peccato.
Ma anche con questi limiti si
tratta pur sempre di una bellissi-
ma mostra e si puo dire davvero
che, soprattutto per quanto ri-
guarda la prima parte, cioe le
quindici opere dipinte negli anni
italiani, Romasialasede naturale
peraccoglierla. Per di pitui vi ¢ an-
che qualche opera che a Pariﬁi
nonc’era: peresempio le due bel-
lissimetavole conlaMaddalenae
Santa Caterina del Palazzo del
Quirinale, due veri capolavori
sin qui sconosciuti del periodo
romano. Se sono stato io a segna-
larle afli organizzatori, come
scrive il catalogo, ho il dovere di
aggiungere qui che a riconoscer-
ne per prima la paternita € stata
Ludovica Trezzani, nel corso del-
la catalogazione dei dipinti che
stiamo facendo nel Palazzo, men-
tre Laura Laureati né ha rintrac-
ciata la storia fino al tempo di Pio
VI quando eranc gia a Monteca-
vallo attribuiti a Carlo Saraceni.
Sisperava di avere anche i due
stupendi dipinti con le storie di
San Francesco che il Vouet ese-
g:i per la cappella Alaleona in
n Lorenzo in Lucina, sua chie-
sa parrocchiale. Sono nel catalo-
£0 ma non e stato possibile por-
tarli alla mostra per l'inattesa
protervia del parrocco il quale,
comese leopereinchiesafossero
di sua proprieta o quanto meno a
sua dpiena discrezione, si & rifiuta-
to di consegnarle come era suo
preciso dovere e come gli era sta-
to ingiunto sia dal vicariato che
dalla soprintendenza. Evidente-
mente, l'incolto, credeva di esse-
re al tempo dei «giacubini» che
portavano via i quadri dalle chie-
se del Signore. Venitea vederliin
chiesa cosi pregherete, ha detto:

maniera davvero impropria di

accrescere il numero degli oran-
ti. Uno strano CO, INnsom-
ma; non a caso ¢ lo stesso che
tempo addietro voleva proporre
al Vaticano, cosisidice, il proces-
so di beatificazione di Grace
Kelly.

Cancellato
i passato
prossimo

Simon Vouet dunque ritornaa
Romaidealmente, dopo 364 anni
che se ne era definitivamente
partito. Vi ritorna con alcune o-
pere che viaveva dipinto nel cor-
so di circa quindici anni e con al-
tre che ne dipinse lontano, in
Francia. A Roma era arrivato,
ventiduenne, nel 1613 e l'aveva
lasciata nel 1627 richiamato in
patriadalla stessa famache aveva

lunto, € non era cosa facile,

in quella che era allora la indi-
scussa capitale dell’arte. In que-
i anni infatti, verso il 1630,
ouet era considerato universal-
mente uno dei maggiori pittori
viventi e il pit gmnagegdi Francia,
una fama che, se pur con fasi al-
terne, I'accompagno per tutta la
vita ma che non gli sopravvisse.
Mentre, neglianniche seguirono
alla sua morte, cresceva presso
gli amatori € i mercanti la fama di
oussin che si sarebbe affermata
indiscussa nei secoli a venire, ca-
lava precipitosamente la sua. La
Rivoluzione Francese fece spari-
re lameta delle grandi tele d’alta-
re che aveva dipinto per le chiese
di Parigiedisperselealtrequaela
Eri musei anche i piu penferici.
stessa conoscenza delle sue o-
pere decadde, tanto che non si di-
stinsero piu bene da quelle della
sua scuola; fu persino possibile
che ancora nel 1944, quando la
modema critica d’arte aveva da
tempo fatto giustizia di tanti falsi
giudizi che nguardavano il seco-

Dopo quasi quattro secoll

il grande pittore francese torna
a Roma, che lo ospito

per quindici anni e che ora

gli dedica una importante mostra

di GIULIANO BRIGANT!

lo XVII, si lasciasse bruciare nel-
la cappella della scuola militare
di Saint-Cyr il suo capolavoro, La
Vergine che prende sotto la sua
protezione la Compagnia del
Gesu senza che nessuno si fosse
fino ad allora preoccupato di fo-
tografarlo.

Uno strano destino per un pit-
tore che aveva raggiunto, e con
indubbio merito, il vertice della
fama in quello che la Francia
chiama il suo Secolo d’Oro. Un
destino molto francese nel quale
difficilmente sarebbe potuto in-
cappare un suo omologo italia-
no. Ilfatto & che nel passato, e par-
ticolarmente a cominciare dal
Seicento, la culturaartistica fran-
cese e stata sempre molto piu ra-
dicale sia nel portare alle stelle
che nel condannare all’oblio i
suoi artisti di quanto non lo fosse
laculturaitaliana. Da Luigi XIIIa
Luigi XIV, che consacro il siste-
ma con ferree regole, la corte fu
sempre di pit arbitra assoluta de-
gli avvicendamenti del gusto e il
primato indiscusso era quello
della moda, cioe dell'espressio-
ne attuale della emodernitas.

Lamoda, legge suprema su cui
si modellava tutta la vita della
corte, con i suoi capricci crudeli,
irrecusabili, scancellava il passa-
to, soprattutto il passato prossi-
mo, esigeva la distruzione di que-
gli idoli che ieri si adoravano. Da
noi invece, dove i circoli intellet-
tuali e lo stesso potere si modella-
vano sudi un diverso sistema, era
possibile, con estrema naturalez-
za, conferire valore diattualitaad
artisti del passato, anche del pas-
sato appena trascorso, e conside-
rarli come punti di riferimento
sempre presenti. Se anche se ne
riconoscevanoidifetti, dal punto
di vistadell'«attuale», se sipoteva
considerare diversa la loro «ma-
nieras, per molti secoli della no-
stra storia si € sempre avuto forte
la coscienza di quanto, all'inter-
no del mondo dell’arte, fossero
fortiilegami, sensibilie concreti,
con il passato. Per tutto il Seicen-
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to erapossibile parlare in termini
dilode e di «vicinanza», su un pia-
no fuori della storia, non solo dei
grandi della passata Eta dell’Oro,
maanche diartistiscomparsiagli
inizi del secolo, cioé decenni pri-
ma, come per esempio Annibale
Carracci.Cosacheinvecenonac-
cadde in Francia per Vouet.

Fu comunque la sua, nel corso
di una vitanon lunga (nacque nel
1590 morinel 1649),unacarriera
fortunata. Aveva avuto intanto la
ventura di nascere, come si dice,
«bene», relativamentealle condi-
zioni di un artista, almeno. Suo
padre, «maestro pittore» era
uomo colto e ben considerato a
Parigi, suo zio Nicola era falco-
niere del re. Anche i suoi inizi fu-
rono felici e soprattutto precocis-
simitanto cheasoli quindicianni
fu mandato a Londra per fare, a
quanto sembra, il ritratto di una
grande dama. Cosi dicono i bio-

rafi ma in realta il suo viaggio
ondinese rimane misterioso,
come sono sconosciutl i suoi e-
sordi dato che nulla di lui ci rima-

ne di anteriore alle opere roma-
ne.

Il fascino
di un approccio
con la realta

Frail 1611 eil 1612 ando a Co-
stantinopoli al seguito del signo-
re di Harlay barone di Sancy, am-
basciatore presso il Sultano. La-
scio0 la Turchia per Venezia dove,
si dice, rimase circaun annode da
Venezia 1 per Roma dove
giunse alia fine del 1613. Era, in-
somma, ben piazzatonellabuona
societa e aveva fatto buone espe-
rienze, cosi che a Roma, grazie
alle sue credenziali, venne subito
In rapporto con due personaggi
di spicco nella vita artistica
deiia citta: Marcello Sacchetti e
Cassiano del Pozzo, gli stessi che
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circa dieci anni dopo appogge-
ranno gli esordi del giovane
Poussin.

Gli stranieri che venivano a
Roma in quel secondo decennio
del Seicento, francesi, olandesi,
fiamminghi, erano attratti so-
prattutto dal caravaggismo. Fu-
rono caravaggeschi infatti Nico-
la Tournier, Valentin de Boulo-
gne, Nicolas Regnier e Claude Vi-
gnon, connazionali del Vouet,
tutti, anno pit anno meno, suoi
coetanel e tutti piovuti a Roma
pochissimo prima o pochissimo
dopo l'anno in cui lui vi arrivo.
Tra questi Valentin era il piu do-
tato ed ebbe certamente rapporti
con Vouet, tanto che gli antichi
biografi attribuiscono ora all’
uno oraall’altro la responsabilita
di una reciproca influenza. E’ in-
dubbio comunque che il Vouet,
che aveva forse piu esperienze
del Valentin, fu fortemente at-
tratto, nel suo primissimo tempo
romano, dal mondo caravagge-
sco e dai suoi temi.

E’ certo che subi fortemente il
fascino di un approccio naturali-
stico con la realta, il fascino di
una pitturadensamente intrisa di
vita, una pittura, vorrei dire, di
carne e di sangue. Fascino che lo
segnd profondamente. Opere
come La buona Ventura del mu-
seo di Ottawa o come Gli amanti
della Galleria Pallavicini, pur-
troppo assenti dalla mostra, de-
notano un deciso avvicinamento
al caravaggismo e ai suoi temi piu
familiari. Ma ben presto, pur re-

stando fedele ad un modo di di-

pingere intensamente naturali-
stico € a una pittura «di valoris,
mi sembra si possa dire che
Vouet si allontani progressiva-
mente dal caravaggismo piu
stretto, dal caravaggismo dei se-

cidella emanfrediana metho-
gluh::, come erano il Regnier e il
Tournier, come erano molti nor-
dici, con i loro temi di «corpi di
guardia» e di taverne con solda-
tacci e bari, per elaborare invece

'un suo stile pit complesso, piu

colto piu attento ai richiami clas-
sici. Soprattutto rivolto ad un di-
verso tipo di committenza. Ma
non per questo meno «forte»,
meno attento alla realta.

Fama
riccheza
e onori

Un esempio evidente di questa
sua tendenza «aperta», & la bellis-
sima Nascita della Vergine di San
FrancescoaRipa (n. 7 del catalo-

o) databile presumibilmente fra
il 1618 e il 1620. 1l forte risalto
delle fi cosi evidenti e vive
contro ii fondo scuro, la luce che
piove dall’alto creando ombre
nette e violente, il realismo sen-
suoso dei panneggi, quel piede
nudo della donna di schiena ri-
voltocon lapiantaversolospetta-
tore, sono certamente elementi
di un caravaggismo COrposo e
sincero, ma € evidente altresi
come il senso generale dell’ope-
ra volga verso una direzione di-
versa. La composizione, studiata
con meditazione pensosa, € deci-
samente classica, vorrei dire raf-
faellesca: intorno al de baci-
le rotondo di rame che occupa il
centro del piano dove si svolge la
scena, le quattro figure femmini-
li, come per riprenderne il tema,
si dispongono in un cerchio per-
fetto, armoniosamente, con un

estire studiato che accompagna
ﬁandamento cill;colare del grup-

, un gestire che un caravagge-
;Pt?o Si Earebbe ben guardato di
conferire ai suoi personaggi.

Un gestire che si pud compor-
re, che nasce dalla mente, non
dallarealta. Anche latendarossa,
che éin sé elemento tipico del re-
pertorio caravaggesco sacro, ha
qui un andamento regale, solen-
ne, quasi teatrale. Un quadro, in-
somma, che gia nel secondo de-
cennio del Seicento, propone

Vouet: L’
intelletto, La
Memoria

alto: La nascita
della Vergine

quel modo di deviare il caravag-
gismo verso |’«<historia», di ac-
cordarlo al «decoro», che presto
dominera in molte i d’Italia,
ma con una nobiltd meditata,
grandiosa, che fa presagire il fu-
turo Vouet «peintre du Roi».

Anche I'allegoria de L'Intellet-
to, La Memoria e La Volonta di-
pinto per Marcello Sacchetti e
ora alla Capitolina (N. 6 del cata-
logo), se nella seducente figura
del fanciullo nudo, illuminato di
sghembo, Vouet dimostra di es-
sersi ricordato del San Giovanni
di Caravaggio della Capitolina,
cheasuavolta riecheﬁgia la posa
di uno dei nudi michelangiole-
schi della Sistina, se le luci e i va-
lori sono indubbiamente cara-
vaggeschi, la composizione delle
tre figure éinvece di matrice clas-
sica, sembra ricordare uno dei
pennacchi della loggia della Far-
nesinadi Raffaello e precisamen-
te quello con Amore e le Grazie.

Marcello Sacchetti, del resto,
che insieme a Cassiano del Pozzo
avevaaccolto Vouet poco dopoil
suo arrivo a Roma, non era certo
di parte caravaggesca.

Circa una trentina, poco piu,
sono i dipinti che ci rimangono
deglianniromanidel Vouet. Solo
quindici di questi sono esposti
alla mostra. Forse si sarebbe
tuto, In quest’occasione,

ualche sforzo per raccoglierne
gi piu, anche perché alcuni sono
qui da noi, in Italia. Quello del
quale si sente piu la mancanza
(ma la colpanon é deﬂj organiz-
zatori) & l'allegoria del Tempo
vinto dalla Speranza, dalla Bel-
lezza e dall’Amore del museo del
Prado, dipinto nel 1627, cioé nel-
l'annostessoin cui Vouet lasciol’
Italia per tornarsene in patria
dove si va di trovare, € in
parte trovo, fama e ricchezzae o-
nori. Un quadro, quello del Pra-
do, di suggestiva bellezza, intriso
di veritaediclassicitie comerav-
vivato dal soffio di un’olimpica
felicita poussiniana, quasi
pervaso dal sentimento d’amore

A fianco: Simon

e La Volonta; in

per Virginia, la bellissima donna
che amo fino alla morte.

Come per il periodo romano,
anche la ricostruzione della car-
riera e dell’'opera di Vouet del pe- -
riodo francese, quando divenne
pittore ufficiale del re, riserva
non he difficolta. Jacques
Thuillier, ideatore della mostra
parigina ed estensore del catalo-
go (e quindi anche del parziale
catalogo italiano), ha fatto un la-
voro straordinario, ha risolto
molti problemi con acume e bril-
lantezza, e ci ha lasciato un testo
che sara un insostituibile punto
di riferimento per i futuri studi
sull’artista. Noi italiani, e forse
non noi soltanto, abbiamo sem-
pre dimostrato di apprezzare di
piuil momento che pud chiamar-
si caravaggesco, in altre parole
romano del Vouet che non le sue
macchinose imprese decorative
e le sue grandi pale d’altare fran-
cesioglieleganti quadri dacaval-
letto dipinti per 'ambiente di
corte. Eravamo forse tutti condi-
zionati dallo spirito realista, dal
quale erano nati giudizi come
quellodi Roberto Longhi del lon-
tano 1935, quando scrisse che
Vouet, partito buon caravagge-
sco, «mulinando in mente la
compilazione di una pittura che

tesse imporsi in Francia (e dal-

a quale egli stesso s’intende, do-

vesse divenir maresciallo) me-
scolapresto moltaacquanel vino
nero e denso di quella pitturas.
Presto, cioé ancora in Italia,
quando dimostra di «preferire il
Lanfrancoal compaesano Valen-
tin». Come per esempio nell’alta-
re commessogli per San Pietro e
del quale restano alcuni fram-
menti (assai lanfranchiani ap-
punto) esposti alla mostra.

1l “vero”
del classicismo
statuario

Molta acqua é ta sotto i
nti dal tempo di quel giudizio
onghiano, che pur morde con
tanta precisione nella realta, per
poterne accettare, oltre che la
sintetica esattezza storica, anche
il senso negativo. Molti entusia-
smi classicisti e neoclassici han-
notemperato il giovanile e in fon-
do romantico entusiasmo per
quel dipingere che ci appariva
come presa diretta sulla natura.
Vediamo le cose in modo diver-
SO, prestiamo maggior attenzio-
ne a tutto quello che ciap ri-
flesso nello spazio mentale. Pen-
siamo anzi che tutto quello che
avviene sulla superficie della ter-
ra si rifletta in uno spazio menta-
le. Vedere, in questa mostra, i
3uadri francesi di Vouet subito
opoiquadriitaliani & moltoedu-
cativo, € come una sorta di lezio-
ne sui diversi registri della pittu-
ra. Se possiamo facilmente nota-
reunaindubitabile caduta di qua-
lita nelle grandi imprese decora-
tive come quella per il castello
reale di Saint-Germain en Laye,
orain parte al Louvre e in parte a
Nancy (N. 21 e 24 del catalogo)
per la quale del resto si servi am-
piamente di aiuti, non iamo
nonammirare alcune Jelle -
ditele d’altare che esegui nel cor-
so degli anni Trer:ta e Quaranta,
come per esempio le Tentazioni
di Sant’Antonio, pala dipinta per
I’Oratorio e ora al museo di Gre-
noble, dove accoglie con preco-
ce sensibilita le nuove rigorose i-
stanze che andavano mutando lo
stile della pittura religiosa in
Francia, e che egli, in quest’ope-
ra, seppe indiviguare con estre-
manobiltadipensiero, preluden-
do quasi, nel Santo lato in
primodpiano, il commosso
«vero» del classicismo statuario
di David. Oppure la grandiosa
Presentazione al Tempio del Lou-
vre, dipinta perlaChiesa professa
deiGesuitinel 1641, composto o-
maggio al nostro classicismo sei-
centesco.

Lo svolgersi della pittura reli-
giosa in Francia all’incirca dagli
anni Quaranta alla fine del seco-
lo, e alle vicende della quale par-
teciparono, a fianco al Vouet (e
non senza con enze sul suo
stile) e, naturalmente anche
dopo la sua morte, artisti come
Charles Poerson, Michel Do-
rigny, Eustache Le Sueur, Lau-
rentde Layre e Philippe de Cham-
pagne, costituisce un capitolo di
estremo interesse nel campo del-
I'arte del «rappresentare» una
storia,anzilastoriasacrainquan-
to Storia, nel secolo XVII. ittra-
verso le ultime opere del Vouet il

visitatore della mostra potra ve-
derne un riflesso.




