OMA - Quando il Sette-

cento cominciava af-
pena a discendere la
china della seconda
meta del secolo, vale a
dire ancora nel corso degli anni
Cinqggiua, in ucllle ICO set-
tore 0 e immagini si
awertonr:?;)ﬁnﬁ chiari sintomi
di un rinnovamento profondo
della visione. E’ un nuovo modo
di vedere il mondo che ci circon-
da, o meglio ancora di scegliere
cosa vedere nel mondo che ci cir-
conda affidandosi piu liberamen-
tealle proprie emozioni ed & quin-
di un nuovo modo di «sentire» la
luce,l’atmosfera, lanatura,isegni
della storia, gli uomini e le cose
che si distacca decisamente dal
modo che aveva dominato fino al-
loraeche continuavaadominare.
I1 che vuol dire che si guardavano
le cose di sempre con nuovi senti-
menti, con l'intento di accordarle
alle proprie réveries, che si attri-
buivano loro nuovi significati,
che si «inventavano» insomma
nuove immagini.

Come leidee, anche le immagi-
ni, del resto, fiorivano improvvise
in quel secolo, libere e inattese,
con la straordinaria freschezza di
un vigore primaverile. Ma dappri-
ma, cioe nel corso degli anni Cin-
quanta, quasi senza sforzo appa-
rente, senza dolorosi contrasti e
quincii senza condurrea quel sen-
timento di solitudine cui spesso
quei contrasti piu tardi porteran-
no, ma adattandosi alle richieste
del mondo, ai sogni e agli umori
della societa dominante se pur i-
gnorandone, infondo, o addirittu-
ra tradendone gli ideologici lprin
cipi, che erano ancora quelli del
vecchio idealismo alleato ora al
razionalismo cartesiano.

E’ cosi, infatti, e cioé felicemen-
te, musicalmente, sull’onda di
una temperie sentimentale tutta
nuovache, favorito da un fortuna-
to concorso di occasioni, si mani-
festaa Roma, nell’ambito di Palaz-
zo Mancini, cioé dell’Accademia
di Francia, uno dei primi di quei
mutamenti di stile che poi, mu-
tando di umori, di toni, di movi-

Villa Medici celebra con una straordinaria
mostra due pitton francesi attivi a Roma
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mentie quindianche disentimen-
ti, caratterizzeranno la seconda
meta del secolo XVIII con una
gradualita che accentua il suo rit-
mo a cominciare all’incirca dal
1770. Quando cioé anche quei
primi segni, anche quella prima
incantata fioritura primaverile di
origine francese cui ho alluso ap-
partenevano gia al passato, anzi
ad un passato che i preromantici
visionari e sturmeriani cosi come
i neoclassici si affretteranno a
sconfessare.

E’ noto che quanto accadde a
Roma negli anni Cinquanta del
Settecento fu decisivo per le sorti
future della cultura artistica e del
sentimento visivo europeo. Il pie-
no affermarsi della trasfigurante
visionedel Piranesi, la vertiginosa
oscura grandezza delle sueimma-
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gini, il particolare sentimento del
«Sublime» che sottende la sua
idea della «magnificenza» di
Roma e, d’altra parte, I’arrivo di
Winckelmann con i suoi Pensieri
pubblicati I’anno stesso della sua
partenza per I'Italia, sarebbero
gia di lpe:r sé sufficienti a sottoli-
neare l'importanza di quel decen-
nio romano se si considera la so-
stanza innovatrice, la forza intel-
lettuale e le conseguenze di quei
due eventi. Ma accanto ad essi e,
vorrei dirlo subito, non del tutto
indipendentemente dalla visione

iranesiana, una nuova e partico-
are visione della natura e della
storia, una nuova i ine del
mondo (che dopo tutto di questo
si tratta pur che non si voglia cari-
care la definizione di significati
trascendentali e metafisici) nasce
e si configura in precisi termini di
stile, con precise scelte iconogra-
fiche e conferendo unaprecisain-
tonazione sentimentale agli a-
spetti della natura e ai segni della
storia, dall’incontro a Roma di
Fragonard con Hubert Robert o
forse sarebbe piu esatto dire dall’
incontro dei due artisti con
Roma..

In

vicmanza

Roma, si dice, era ancora in
guﬁgli anni la capitale artistica
e }

Europa. Ma in realta il suo

ruolo era andato pro iva-

- mente decadendo o meglio si era

sostanzialmente modificato dal

tempo in cui, ancora nel secolo

precedente, quanto in arte si pro-

duceva in Roma dettava legge al

restodell’Occidente oalmeno co-
stituivaun orientamento danoni-
orare. Ora Romanon erapiu la

nte attuale di modellidistilema
soltanto la custode della dez-

za del passato. Una gran che

- agliocchidegliartististranieriap-

pariva ancora come un culmine
pressoché inarrivabile cosi che,
in questo senso, il ruolo di Roma
era ancora primario e forse anco-
ra piu sconvolgente e il viaggio a
Roma era considerato elemento
indispensabile all’educazione di
un artista. L’antico. Raffaello, i
Carracciolegrandiimprese pitto-
riche del Barocco: questi erano i
modelli che ancora negli anni
Cinquanta si proponevano ai
«pensionnaires» di Palazzo Man-
cini e quindi anche a Fragonard.
In quanto a Hubert Robert, che

proprio «pensionnaire» non erae
che Natoire, direttore dell’Acca-
demia, considerava «un giovane

che ¢ portato a dipingere architet-

ture» non era stato educato su di-

versi principianche se la frequen-
tazione dello studio di Giovanni
Paolo Panini poteva suggerirgli,
nel genere «veduta ideata» orien-
tamenti piu attuali.

Fragonard e Hubert Robert a I

Roma ¢ il titolo di una bellissima
mostra, di esemplare chiarezza e
di rara completezza, rta in
questi giormi all’Accademia di
Francia a Villa Medici, o 1zza-
ta da Jean-Pierre Cuzin, da Pierre
Rosenberg e da Catherina Boulot
che ne ha redatto il catalogo con
rigorosa conoscenza dell’argo-
m:lnto. E dedicataﬁd ughndré Cha-
stel, scomparso ne 10 SCOTSO,
e che tanto si adopero affinché I’
Accademia di Francia continuas-
se ad essere quell’attivo e presti-
gioso centrodistoriadell’arte che

-nienti da musei e da collezioni pri-

avevano realizzato cosiautorevol-
mente Balthus e Jean Leymarie.
Lamostrache esponeben 189 o-
pere fra dipinti e disani prove-
vated’Europaed’America,nonsié
posta evidentemente soltanto lo
scopo di esporre un elevato nume-
ro di opere di alta qualita ma so-
prattutto di offrire l’occasione,
davvero unica e irripetibile, di un
confronto fra i due protagonisti di
un affascinante momento della
storiapittoreadel Settecento euro-
otentando, con fortuna, distabi-
ire un rigoroso percorso cronolo-
gico appoggiandosi alle non molte
opere datate. Ha posto cioé le basi
concrete per un attento paragone
fra due artisti che per quattro anni
lavoravano quasi tutti i giorni in
stretta vicinanza, qualche volta
fianco a fianco davanti allo stesso
soggetto. Fragonard, fra i due, ha
sempregoduto,indubbiamente, di
maggiorfamasuscitandopitiocca-
sioni di approfondimento e di co-
noscenza nella storio artisti-
camoderna: unagrande mostragli
estatarecentemente dedicataaPa-
rigiea New York (1987-88) e, sem-
pre nell’87, ¢ uscita su di lui una e-
sauriente mono dovutaal.P.
Cuzin, uno degli organizzatori di
questamostraromana. Hubert Ro--
bert invece ha avuto minore atten-
zione da parte della critica moder-
na, se si escludono alcuni catalo-
ghi di disegni e una piccola ma in-
telligente mostra presso Cailleux
m::sonci, anche se ha sempre,
| secolo passato e dagli anni
dei De Goncourt goduto di una no-
tevolefortunapressogliamatoriei
collezionisti del Dixhuitiéme.
Dei due, Hubert Robert fu il pri-

-mo ad arrivare a Roma, nel 1756.

Aveva ventitré anni ed era al segui-
to del conte di Stainville, nuovo
ambasciatore di Francia, pitt noto

come Duca di Choisel, titolo che

assunse piu tardi. Vi rimase fino al
1765, cioe un po’ pit1 di dieci anni.
Fragonard vi arrivo invece come
vincitore del Prixde Rome, cioéin
E:alita di «<pensionnaire», verso la

e del 1756 e vi rimase fino alla

11 terremoto ha riportato alla luce a Napoli un teatro romano
@

E Nerone co

Y APOLI-L’anticaNa-
poliscendevadauna
collina fino al mare

segnata da una rete
di strade perfetta-

| menteortogonale:inaltoc’eral’

acropoli (Caponapoli), a mezza
altezza il teatro con le gradinate
scen camente rivolte ver-
soilmare, poco pitiin basso, lun-
50 il decumano massimo (Via
el Tribunali), il foro con il tem-
glio de;l Dl;:ic];n-l (San Paol::l mag-
- glore) e, to opposto, il mer-
cato cittadino (San Lorenzo
maggiore). Pit in basso ancora,

| le mura e il porto.

Che il teatro si trovasse ai pie-

I di dell’acropoli, proprio nel cuo-

primnavera del 1761 quando, dopo
un breve viaggio a Napoli, se ne
torno verso Parigi insieme all’aba-
te di Saint-Non. Un soggiorno
quindi di poco pit di quattro anni.
In Italiaritorno piutardi, frail'73 e
il '74, al seguito di Bergeret, ma
Hubert Robert era gia partito da
tempo.

A quattroanni,dunque,siriduce
il sodalizio romano dei due artisti.
Ma furono quattro anni certamen-
te importanti, come ho detto, per
lastoriadi quel rinnovamento stili-
stico che caratterizza la seconda
meta deﬁ Settecento, se vogliamo
per quelle tanto spesso citate «tra-
sformazioni dello stile» (che ¢ la
formula di Rosenblum) nelle qua-
li, e non senza ragione, si SOno ri-
trovatele originidelle diverse cate-
gorie espressive dell’arte moder-

- na, del Romanticismo per esem-

pio. ImEortanti quindi non soltan-
to per la storia dell’immagine di
Roma, che ¢ una storia a sé all’in-
terno della storia della pittura cosi
come all’interno della storia della
culturae delle‘::l ic]llee, quanto per la
storia stessa dell’immaginazione
visiva, del modo di vedere e di sen-
tire quello che ci circonda. Quat-
tro anni in altre parole che aprono
uno spiraglio su un tipo di visione
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nuovo, quattro anni che proietta-
no una luce verso il futuro.

E’infafti unaforte improntasen-
timentale, evocativa, feerica che i
due artisti, con le loro visioni di
Roma, di Tivoli, di Villa d’Este, im-
primonoaquello chesichiamage-
nericamente paesaggio e veduta
ma che perdono ora ogni rapporto
con la tradizionale caratterizzazio-
ne iconografica dei «generi» per
diventare soltanto espressione

etica, fantastica dilatazione del-

o spazio, della realta.

S
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Questa partecipazione senti-
mentale ed evocativa, questa ma-
niera «romantica» (non saprei de-
finirla altrimenti) di raffigurare un

ambiente naturale fortemente

condizionato dalla presenza del

to, come era a
oma, laTivoliolaVillad’Esteche
Fragonard e Hubert Robert prese-

ro a modello mi sembra I’elemen-

topitimportantedel loro rto,
in quegli anni, alla storia m pit-
tura europea, vorreidireallastoria
dellapitturamoderna. Fattocheri-

unto la

'loro, penso, si _
piuttosto un dialogo continuo che

a cantare
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-sulta con molta evidenza da questa

chiara, bellissima mostra. E non
importache, pertanti versi, Robert
e Fragonard appartengano alla

cultura artistica e alla societa del

sizione al quale,
,nacquero lei-

Rococo, in op

pochidecennido

stanze piu consapevolidellanuova

cultura. Definizioni genericamen-
te stilistico-cronologiche di quel
tipo non devono mai pretendere di
chiudere gliartisti in aree culturali
delimitate da rigidi confini.

Se nel conferire una particolare
vita formale alle loro inclinazioni
sentimentaliidueartisti fossero le-
gati da un rapporto di amichevole
emulazione nato da una profonda
corrispondenza di simpatie e di
scelte o invece fossero sospinti da
un difficile rapporto di rivalita,
come pur cisi e chiesto, misembra
una domand;;lle] tuttoirrilevante,
soprattutto posta. Come pen-
sareinfatti che unarivalita e quindi
un’ostile disposizione reciproca
potesse portare ad unavisione cosi
ricca di affinitd sentimentali? Il
trebbe definire

aveva per unici punti di riferimen-
to (e in rapporto dialettico) dauna

parte una concezione visiva trasfi-

gurata, dilatata daunasortadiesal-

-

di CLARA VALENZIANO

re della citta antica, lo sisapeva  (con le altre Soprintendenze ar- o d’'immondizie, gli ¢ stata
da disegni del’500 (ira l'altro,il  cheologiche),ilteatroédinuovo una copertura tempora-
nome «Anti della strada - e sl spera definitivamente - rie- nu:loslmggfu‘::gepanal:sgdm
che gli passa alle spalle si riferi- merso. I lavori sono stati diretti  un cortile).
sce aghi alti muri romani conar- dall’archeologa Ida Baldassarre @ Ilprogetto Einaudiprevededi
cate che, scavalcando lavia,sor- dell'Istituto universitario orien- zamp lo scavo recuperando
reggevano il muro esterno del tale coadiuvata dall'ingegner circa 1000 posti (sui 6000 origi-
teatro). Dipiu, sisapevaconpre- Cosenza. L’architetto Roberto nnl;l&.‘gl restituire agli spettatori
cisionecheilteatrositrovavatra Einaudihapreparatoilprogetto Ia del frontescenio che si
le vie Anti San Pacloe Gi- peril riutilizzo del teatro. trovanel cortilediunconventoe
ganti pit di un secolo fa L’archeologa hariportatoalla diristabilire il percorso semicir-
vi era stato fatto uno scavo, che luce quella Farte della cavea cﬂ: colare dell'antico ambulacro:
perosieraprestoriempitodicu- gradinate degli spettatori) ma non sara tutto ambulacro, si
muli d’'immondizie, e cosiiltea- erastatascavatanel 1883,piliun passeraancheperandroniecor-
tro era di nuovo sparito. pezzo di ambulacro e un «vomi-  tili. Questo ¢ il teatro dove, men-

Quest’anno, con i fondi per torio».Iltutto & in ottime condi- tre era in scena Nerone, venne
studi e ricerche nelle zone terre- zioni:i circa200,hannoan- una violenta scossa di terremo-

motate di cul dispone la «So-
printendenza di collegamento»

cora i loro marmi (pero, per evi-
tare che il teatro si riempia di

to: Nerone continuo impavido a
cantare.

tazionesentimentale per le bellez-
ze complementari della natura e
dell’antico, dall'altra l'oggetto
stesso della loro empatia, cioe
Roma, uno scenario cosi carico di
memorie, cosi intriso di storia che
poteva portare a infinite suggestio-
ni. Un dialogo che immagino fatto
soprattutto di indicazioni dei luo-
ghi da scegliere nei quali si rispec-
chiasse il loroanimo, il loro univo-
CO sentire,

Piu legittimo & chiedersi chi dei
due, nel mettere a punto una visio-
ne per tanti aspetti affine, avesse la
superiorita, o piuttosto la prece-
denza sull’altro. A ben distinguere
anche nei lavori eseguiti fianco a
fianco, nello stesso giorno, ciascu-
no dei due artisti rivela una vena
sua propria, una sua personalita,
una sua tecnica, anche se, in pit di
un caso, l'attribuzione di un dise-
gno a l'uno o all’altro lascia un lar-
go margine al dubbio. Ma per quel
che ri la dilatazione fanta-
stica, ricca di suggestioni romanti-
che impressa alla realta, voglio
dire, per fare un esempio, quella
trasfi ijone operata dai due ar-
tisti dei cipressi, delle fontane, del-
le scalinate dirute di Villa d'Este,
una trasfigurazione che sarebbe
gravemente diminutivo definire
scenografica, mi sembra che: si
Eossa affermare che lo spirito di

ragonard vi prevalga, che fosse
lui a suggerire le immagini a Hu-
bert Robert. 1l quale invece pud
aversuggeritoa Fragonard lapitto-
resca vitalita di certi ruderi rnidotti
ora a stalla, a fienile, a deposito di
attrezzi campestri. Era un'idea
quest’ultima che, a quanto sem-
bra, ossessionava addirittura Ro-
bert che non esitava a immaginare
rustici tramezzi di assi mal connes-
se o altri siffatti segni di degrado,
osservati perd con occhio felice,
innamorato della vita, e che non e-
sitava a diglingere o disegnare, in
una sorta di foga per il pittoresco,
anche la dove non c’erano, come
per esempio all'ingresso del Pan-
theon.

Certo e che nelle loro vedute di
Roma, di Tivoli, della Cam a,
immerse in una luce «naturale»,
dolcissima, ora dorata, ora crepu-
scolare, dove i vapori dell’acqua
chesalgonodalle cascate delle fon-
tane si mescolano ai vapori violetti
della sera, non si trovano mai que-
gli elementi che, per tradizione or-
mai secolare, erano legati all'im-
magine della citta, dei suoi ruderi
maestosi, dei suoi nobili parchi in
abbandono. Né vedute panorami-
camente celebrative, né illustra-
zioni di singoli monumenti o di
luoghiinsigniefamosi manemme-
no nulla di quel senso allegorico
sulla caducitadelle cose umane le-
gato tanto spesso alla pittura di ro-
vine, nulla insomma che richia-
masse il famoso verso «Quanta
Roma fuit ipsa ruina docet».

Quello che attirava i due artisti
era gualcosa di pit vitale, una sor-
ta di iperbolica trasfigurazione
del quotidiano, del popolare, del

“pittoresco: il cortile dell’eremita

al Colosseo, le rustiche rimesse
a iate agli archi degli acque-
otti, ecapannedipovere assi co-
struite fra1ruderi ai margini de%li
orti, i carri, i fienili, le stalle fra le
colonne del foro d’Augusto, le la-
vandaie curve in lunghe file sugli
specchi d’acqua di antiche cister-
ne. Unsecoloprimaanchei«bam-
boccianti» avevano dipinto scene
della vita popolare che si annida-
vafralerovine, mamettendonein
risalto, satiricamente, |’aspetto
grottesco e gli episodi piti caratte-
ristici o illustrando i mestieri del-
la strada. Nello spirito che guida-
va le scelte iconografiche ﬂra-
tgafc)grlnard e di Robert, It_:ﬁi loro arditi
ip ttici, si ritlette invece
qualcosa 3: molto diverso: un sen-
SO NuUOVo, incantato, quasi musi-
cale della vita, una freschezza e
un’allegria prima ignote. Un sen-
sodirisveglio, del tutto consonoa
quel felice momento della psico-
logia settecentesca, qualcosa in-
somma di primaverile che, men-
tre visitavo lamostra, mi harichia-
matoallamemoria, perimisterio-
si percorsi delle analogie, quella
bellissima poesia di Catullo che
comincia «Tam ver egelidos re-
fert tepores» e che parla appunto
della primavera che spinge 1;Eoe
taeisuoiamicialasciare gliallog-
giamenti invernali della Bitinia
mentrehla arile_nte impa: giléee non
pensacheal viaggio, 1pie mo-
no dal desiderio di mettersi in
cammino, di volare verso le belle
e famose citta dell’Asia. Anche
nelle visioni romane di Frago-
nard e di Robert mi sembra di co-
gliere lo stesso desiderio di cono-
scere nuovi aspetti della bellezza,
dellanatura,dellastoria,comeun
invito primaverile al viaggio. Che
era poi lo spirito che animava il
«Grand Tour»,
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