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IENA - Non ¢ certo per
partito preso, né tanto
mMmeno per ricavarne
malvage soddisfazioni
0, peggio ancora, chissa
quale sia pure indiretto torna-
conto (forse qualcuno lo pensa)
chemie accaguto piudiunavolta
di inveire contro le attivita cultu-
rali dei comuni o delle regioni.
Sono solo i fatti che suscitano in-
dignazione (e non la mia soltan-
to), cosi come sono sempre i fatti
che no suscitare sentimen-
ti opposti. Cioé la soddisfazione
di vedere condotta a buon fine
una operazione chie sia veramen-
te, e non solo a parole, cioé per
definizione istituzionale, di gio-
vamento alla cultura.

Molti sono i meriti, infatti, di
uesta mostra che il comune di
iena, insieme alla soprinten-

denzaaibeniartistici e storicieal
Monte dei Paschi hadedicatoalla
persona prima del Cinquecento
senese, Domenico Beccafumi. E
il suo merito principale, a mio ve-
dere, & quello di aver provocato
un’attenta e spregiudicata revi-
sione di tuttal’opera e dell’intero
Fercorso dell’artista, in partico-

are dei suoi problematici inizi,
riconsiderando molte attribuzio-
ni e giovandosi di nuovi docu-
menti, nel corso di un intenso la-
voro di preparazione durato cir-
ca due anni. | |

Un lavoro che si inserisceasua

volta in quella fervida ripresa di
studi sull’arte senese del Cinque-
cento promossi dall’Universita e
in particolare da Fiorella Sric-
chia e sollecitati anche dalla pre-
parazione della documentatissi-
ma mostra del 1988 «Da Sodoma
a Marco Pino», terza della serie
delle mostre sulla Collezione
Chigi Saracini o
Monte dei Paschi. Un caso esem-
plare, dunglue, forse piu1 unico
che raro, di collaborazione fra
banca, entilocalie Universitache
aSiena, (anche per merito di Do-

natella Capresi, funzionaria del.

Monte ma nello stesso tempo sto-

rica dell’arte e soprattutto infati--

cabile o izzatrice), ha gia
tti e che, con la mo-
stra in atto, segna una tappa in-
dubbiamente importante nella
conoscenza di un artista di pri-

missimo piano come fu appunto

Domenico o, come lo chiamava-

no 1 senesi, Mecarino.

Nel cielo
del

RIS

Lasciatemi dire, intanto, che

izzate dal.

ho visto con grande piacere
come il termine Manierismo ap-

paia molto raramente nei testi

delbel catalogo Electa; ed ¢unse-
gnodiserieta, unsegnodel giusto
prevalere delle osservazioni con-
crete nate dalla ricerca analitica
e dalla filologia, vale a dire dalla
conoscenza reale delle opere e
del loro contesto, sulle definizio-
ninate daunaastrattaeschemati-
ca periodizzazione. Perché, biso-
gna pur dirlo, I’aver continuato a
chiudere il Beccafumi entro i li-
miti dello schema autoreferente
di <Manierismo», a un certo pun-

to, quando cioeé si erano esaurite

le possibilita di analisi di tipo for-
malistico strutturale e Manieri-
Elino erﬁi divendt?to §qlo pm} sorta

paradigma di crisi psicologica
di «Failure of nerve», ha in qual-
che modo viziato il percorso di
avvicinamento all’opera dell’ar-

tistasenese e, di conseguenza, ha

portato a giudizi spesso conven-
zionali e ripetitivi e talvolta an-
che a distorsioni e ad errori.
Nondovreiessereioadirloche
proprio al concetto di Manieri-
smo ho dedicato i miei primissi-
mi studi e che piu volte sono tor-
nato sull’argomento, ma mi faro
forte di quanto affermava Vitto-
rioAlfien: essere eglipitiliberodi
parlar male della nobilta proprio
per il fatto di essere nato nobile.
Non mipardubbio infatti chel’
abitudine, cresciuta insieme al
concettonovecentescodi Manie-
rismo, e annidata ormai nel no-
stro inconscio, di conferire una
sorta di unita, di omogeneita spi-
rituale e stilistica, e poi psicologi-

ca, al trio Beccafumi-Pontormo-

Rosso Fiorentino, intesicomeso-
lidali protagonisti della prima
«maniera» toscana, quasi fossero
tre stelle di una costellazione mi-
nore, crepuscolare e corrusca, in
dipendenza di quella maggiore,

che splende luminosa allo zenith

nel cielo del Rinascimento, for-
mata dalle tre stelle di prima
grandezza, Leonardo, Michelan-

| gelo, Raffaello (visione astrologi-

A Siena un importante
mostra ripercorre L opera
dell’artista cinquecentesco
Domenico Beccafumi

e ne propone un attenta

e spregiudicata revisione

ca, questa, che risale a Paolo Gio-
vio); non mipardubbio, dico, che
quell’anticaabitudinesirichiami
ad uno schema le cui possibilita
critiche sono ormai del tutto e-
saurite.

E non tanto peril suo carattere

ispirato a quello che potrebbe

iamarsi culto della persona-

C
lita, culto che per quegli anni del
Cinquecento e molto difficile e-

ludere, e nemmeno per la consi-
derazione cheil Beccafumieradi
bendieciannipiuvecchiodiPon-
tormo e di undici piu del Rosso e
apparteneva invece alla genera-
zione di Raffaello, piu vecchio

solo di un anno e di Andrea del

Sarto, piu giovane di due, ma
piuttosto peril fatto che quella vi-
sione, diciamo celeste, poneva
una sorta di confine fra due epo-
che, isolate ciascunainun loro a-
stratto nucleo generatore ma u-
nite da un condotto di alimenta-
zione a senso unico, chiamiamo-

lo cosi, che passava dalla prima

alla seconda escludendo ogni al-
tra fonte di energia e ponendo
cosi la seconda unita (la «manie-
ra») in stretta dipendenza dalla
prima, anche quando si voleva
porre l'accento sull’alta qualita
stilistica e sulla particolarissima
tensione spirituale e psicologica
che la distingueva.

Le cose non stanno certo cosi:
¢ un vecchio schema, tutti lo san-
no, che, se pur come tanti vecchi
schemi, puo ancora nascondere
una parte di vero, € soprattutto
uno schema ormai da molti anni
sterile, deformante. Parla di cose
chenon esistono. Eppure non po-

trei dire che sia stato messo defi-
nitivamente fuori ruolo nelle piu
correnti pratichedella storia del-
I’arte per dare il posto a metodi
piti concreti che se o diretta-
mente sul terreno il complesso e
esso contraddittorio svolgersi
ei fatti e I'intrecciarsi complica-
tissimo delle interrelazioni, in

anni di cosi veloci e perentori
cambiamenti e innovazioni, in

anni in cui artisti (e visioni del
mondo) che, a distanza storica,
vediamo appartenere addirittura
ad epoche cgverse, in realta con-
vivevano, e anche quelli meno
«moderni» esercitavano ancora
sui giovani un’attiva influenza.

Gl anmi
di Giulio Il
e Leone X

Si, il sistemaévecchiomatena-
ce se si pensa che per il Beccafu-
mi si puo dire che solo ora, e per
merito del bel intervento di Ro-
berto Bartalini sui suoi anni gio-
vanili, si € adottato un sistema di-
verso. Che consiste nel vedere al
difuoridiunoschema, cheinfon-
do é ancora quello vasariano, il
problema della formazione dell’
artista senese e le conseguenze
del suo viaggio a Roma. Bisogna
premettere che, sin qui, il nume-
ro uno del catalogo del Beccafu-
mi era il trittico di Santa Maria
della Scala datato del 1513. Ma
nel 1513 Beccatumi aveva ven-

A SINISTRA italiana,
tutto sommato, I’ha
scampata bella. Di-
fatti, nonavendomai
avuto in sorte delle
responsabilita importantinel-
la gestione dei poteri, le sono
stati risparmiati i rovesci gra-
vissimi nelle strutture partiti-
che e nelle sorti individuali
travolte dai crolli dei re
comunisti nell’Europa dell’
Est.Quindinessuno é diventa-
to passibile di galera, come in
quei paesi, per avere incarce-
rato e con to innocenti,
fatto sparare su cittadini, age-
volato crimini terroristici, di-
strutto strutture economiche,
privilegiato caste di despoti
rubando somme enormi ai
danni del popolo.

Protetti dagli Stelloni nazio-
nali, i comunisti occidentali si
possono tutt’al pit biasimare,
o trovare inattendibili, per
non aver mai visto o sentito o
capito o detto niente circa la
realta politica, sociale ed eco-
nomica di quei regimi tiranni-
ci, benché “puntualizzando”

continuamente su una quan-

di GIULIANO BRIGANTI

totto anni compiuti € non poteva,
considerando la precocita degli
artisti di allora, essere un pittore
ai suoi inizi. Nel 1507, del resto,
come dimostra un documento
ora reperito, era gia noto come
pittore. Restavano dunque, € in
parteancorarestano, pocomeno
di dieci anni, cioé gli anni della
fua formazione, da riportare alla
uce. -

Nella ripresa di studi sul Cin-
quecento senese di cui ho parla-
to e in occasione di questa mo-
strasono state avanzate alcunei-
potesi, tramutate poiin certezze,
per colmare questa lacuna. Da
parte mia ritengo che le attribu-
zionidiunaMadonnadiraccolta
privata fiorentina (della stessa
mano di un Tondo del Museo di
Berlino) e delle quattro «teste di
bara» della Pinacoteca Naziona-
le senese, siano ampiamente
convincenti e ci offrano preziosi
elementiperintendere lasuapo-
sizioneaSienadal 1507al’100al
’12. Non concordo, invece, con
’attribuzione, del Tondo della
Finacoteca senese (n.6 del cata-
ogo, ascrittoal 1514). Manon ¢’
e dubbio che fu il primo soggior-
no a Roma, che duro a quanto

Fraare due annie caddeall’incirca
il 1510 eil 1512, 'occasione

- chediedel’avvio ai nuovi esperi-
‘menti stilistici del Beccafumi.

Ma ¢ qui che deve intervenire
un metodo diricercacheescain
gualche modo dal codice di tra-
smissioni postulato dallo sche-
ma «manierismo» e soprattutto
dall’edificio storico costruito
dal Vasari; quel metodo dicuiho

parlato a Eroposito dell’inter-
ventodi Roberto Bartalini. Il Va-
sari, infatti, dice che Domenico
venne a Roma «astudiare le cose
di Michelangelo e di Raffaello»,
introducendo cosiil Beccatumi,
che molto stimava, nell’ambito
della sua visione michelangelo-
centrica o meglio in quella co-
struzione storica piu ampia se-
condo la quale la «terza eta»,
cioé la «maniera moderna», na-
scevasoltantodal quell'uEta’l del-
I’oro» degli anni di Giulio Il e di
Leone X, che furono gliannidel-
la Volta Sistina e delle Stanze.
Ma non ¢ detto che un giovane
chearrivavanel 1510inunacitta
come Roma da una citta come
Sienavedesse le cosecomele ve-
devail Vasaricircamezzosecolo
g;‘l tardi, quando era possibile

e un bilancio basandosi sulle
vicende figurative del pieno Cin-
quecento.

Temperamento

Jrero
e introverso

Nel 1510 quel processo era ap-
penaavviato. Everochein quell’
anno era possibile vedere la pri-
maparte 'éﬁnitadellavoltagel-
la cappella Sistina quando furo-
no spostati i ponti, e che dopo I
ottobre del ’12 era possibile ve-
derlacompiuta; e veroche certa-
mente il Beccafuli!ih quel pri-
mo viaggio, vide «anche» alme-

no parte di quell’opera formida-
bile, come testimoniano, per e-
sempio, i cherubini fra le nubi
del Tritticodel 1513, cosisimilia
quelli che il Correggio, pres-
soché negli stessi anni, derivo
dallo stesso modello, cioeé dai
putti sotto i cartigli dei Profeti e
delle Sibille sistine; ma & vero al-

tresi che, in una citta dalla cultu-
ra ancora «aperta» come era

Roma agli inizi del secondo de-
cennio,inunacittadominataan-
cora dal classicismo «antiqua-
rio» di Jacopo Ripanda, Becca-
fumi assorbi, in modo forse piu
determinante, altre esperienze
che si possono leggere nelle sue
opere a cominciare dal ’13. E
moltoseducente, peresempio, |’
ipotesi avanzata dal Bartalini di
un suo rapporto conimodidiun
artista anomalo, di educazione
lombarda, bramantinesca,
come lo spagnolo Pedro Fer-
nandez, il cosiddetto «pseudo-
Bramantino», che peré non fu
certo a Roma prima del ’12, ma
che, evidentemente, era in gra-
do di produrre effetti nella citta
negli anni in cui Domenico vi si
trovava e che ci puo spiegare in
qualche modo, per vie tortuose,
quel tanto di «leonardismo, non
ortodosso o di prima mano» che
¢ riscontrabile nel Trittico di
Santa Maria della Scala.

Molti, certamente, sono i fatti
significativi che incidono sulla
educazione stilistica del Becca-
fumi (vedi gli interventi di Fio-
rella Sricchia e di Nicole Dacos)
e anche sulla sua «educazione
sentimentale» e confluiscono

Domenico Beccafumi:
Annunciazione

Modeste proposte per la sinistra italiana

Quella buona stella...

tita di “quistioni” o “pinzillac-
chere”. (Ma del resto, quando
c’era Togliatti, non era nor-
male non credergli neanche
quando pronunciava 'artico-
lo«i» ola congiunzione «e»?La
vita politica italiana ¢ andata
avanti per decenni su tali pre-
supposti. Anche oggi, di fron-
tealle varie canizie pitomeno
assatanate e inferocite, e tutto
unsuccedersidi :bra-
vi! ben detto! ho letto! ho se-
to! continuate! ritagliero!
ogiamessoviaperdomenica
prossima! sto in casa apposta
per tutta l'estate!).
E semmal, le primarie com-
pagniedigiro ializzate nel
«portare avanti il dibattito» -

di ALBERTO ARBASINO

una funzione utilissima, nel
fornire sfogo alla propensio-
ne nazionale per la chiacchie-
ra - si potranno commiserare

r la dimostrata incapacita

previsioni,anche neltempo
brevissimo.

Invero, dopo aver trascor-
so la prima meta dell’Ottanta-
nove in abbondanti celebra-
zioni del bicentenario della
Rivoluzione Francese -e con-

templando ogni giorno le fa-

mose incisioni popolari sulla
demolizione della Bastiglia -
mai alcuno disse o sospettd

che dili a poche settimane le.

stesse identiche tte di
polani spicconatori sareb-
ggro apparse in televisione

sopra il Muro di Berlino. Ed
ecco una Rivoluzione 1989
con i leaders in coda, i ma-
itres-a-penser a rimorchio, i
futurologi in ritardo sull’at-
tualita...

I circoli e club di conversa-
zione e dibattito sono natu-
ralmente preziosi (come la te-
levisione eil calcio) qualisfia-
tatoiperle pulsioni verbali ed
effimere e astratte. Ma dopo
una settimana o un mese, che
cosa ne rimane? Chi va a ri-
prendere un “intervento”
vecchio? Non sono contributi
usa-e-getta?

Forse, percio, risulterebbe
piu giovevole dirottare su
progetti piu concreti anche

una piccola parte di queste
smisurate enerFle totalmente
sperperate, nel corso dei de-
cenni, a discutere di relazioni
emozionieposizioni e media-
zioni e commissioni e rifles-
sioni e presentazioni di pro-
spettive circa «la sortita della
svolta» o «la stoccata del di-
lemman», entro sovrastrutture
che hanno come principale
oggetto gli equilibri e squili-
bri all’interno di se stesse.
Emagari, conalcune picco-
le forze sottratte all’immenso
dibattito, costruire e propor-
re almeno qualche modello
pratico, realistico, di cose o i-
stituzioni possibili: un picco-
lo esempio o campione o pro-
totipo onante di una
scuola, un ospedale, una fab-
brica, un ufficio, una Usl, un
teatro,unalineaditrasporti...
Si puo prevedere l'obiezio-
ne fondamentale: costui va
ﬁomandando cose impossibi-
!
Pero,ancheintempigrami,
arecchi ordini religiosi (e si-
enziosi) apparentemente ci
riuscivano.

nel formarsi della sua persona-
lita. Molte le esperienze chesiso-
vrapposero nel corsodialtrisog-
giorni romani, sia quando lacul-
furaromanaeraancora«aperta»
sia quando, poco piu tardi, era
pil univocamente indirizzata
dopo la scopertura della Sistina
e i? compimento delle Stanze.
Perché c’e da supporre che quei
soggiorni fossero piu dei due
che, per certi, si conoscono. Ma

ui mi fermo per non trascinare
il lettore nel turbine delle nostre
consuete, e spesso maniacali di-
spute sui «rapporti», sulle «in-

uenze». Credo che uno dei
maggiori difetti di noistoricidel-
I’arte, di noi «conoscitori», sia
quello di cercare e di trovare
sempre in un artista qualcosa di
un altro artista, di spingere cioe
quella ricerca, di per sé legitti-
ma, al di la dei limiti consentiti,
fino a dimenticare che il fine del
nostro lavoro dovrebbe essere
proprio quello di capire cosac’e
inunartistadisorgivo, di esclusi-
vamente suo, quale & cio¢ il suo
modo inimitabile, inconfondibi-
le, di rispondere alle voci del
mondo.

I1 Beccafumi fu «uomo solita-
rio oltremodo» e certo di tempe-
ramento fiero e introverso, che
tale ci appare nel suo autoritrat-
to, cosi penetrante, cosi vero. Se
si escludono i suoi soggiorni ro-
mani e quelli, che & dato suppor-
repiubrevi, nellavicina Firenze,
qualche mese passato a Pisa e un
viaggio a Genova che intraprese
sui cinquant’anni, si puo dire
che non si mosse maida Siena. E
Siena, unacittagiuntaormaialla
fine della sua vita indipendente

la repubblica cadde tre anni
opolamortediDomenico) fulo

- scenariochefadasfondo costan-

teallasuanonbreveenonavven-
turosa vita. Ma non per questo fu
estraneo alle voci del mondo,
non per questo fu un isolato che
percorreva sentieri solitari, lon-
tani dalla via maestra.

Assurdi
framonti
boreali

Al contrario: la sua pittura oc-
Cupo sempre posizioni avanzate
nel1 nuovi territorlr espressivi
conquistati dalla pittura nel Cin-
quecento, e mai, nei lunghi anni
in cui visse, si chiuse in prospet-
tive provinciali, mai diede segno

di stanchezza o si abbandono

alle facili lusinghe del ripetitivo.
Fusolitario,senzadubbio, e indi-
pendente, ma quei suoi deserti
paesaggi lunari dove le rocce as-
sumono ladiafanaetrascoloran-
te trasparenza di un iceberg, sot-
to il cielo plumbeo di un gelido

invernodove l’aria, tersaesolida

come un cristallo, sembra incri-
natadallasagomaspettrale degli
alberelli spogli; quegli assurdi
tramonti boreali che trascolora-
no dall’azzurro all’intenso aran-
cione, quelle nebbie leggere,

uei grigi vapori nei quali sfuma
il verde primaverile dei prati,
quei sotterranei illuminati da
sulfureibagliori, dove precipita-
no dal cielo simili a gigantesche
farfalle, nel frullare disperato
delle ali, gli angeli ribelli, quell’
umanita di trasfigurata eleganza
come modellata in cera appena
rappresa, creano una sorta di
mondo della fantascienza che ci
da la misura di come Beccafumi
seppe accordare ad una fervida,
inimitabile immaginazione le
nuove liberta espressive conqui-
state, nel Cinquecento, dalla pit-
tura.

Una mostra importante, dun-
que, anche se, 1n pochissimi
punti, la ricostruzione proposta
puo lasciare qualche dubbio.
Posso solo aggiungere che, se
fosse dipeso da me, |'avrei fatta
finire con l'ultima opera di Do-
menico, la stupefacente Annun-
ciazione di Sarteano, con quel
gaesaggio incredibile che sem-

raunaimmaginazione artica di
Fredric Edwin Church. Erabene
che il visitatore tornasse a casa
con quella visione negli occhi.
Quello che viene dopo, il dopo-
Beccafumi soprattutto, sono

problemi, ricostruzioni, attribu-

zioni che interessano le nostre
ricerche da laboratorio di storia
dell’arte. |

Sono artisti che rappresenta-
no, in fondo, proprio quello che
Domeniﬁo Beccafumi non fu.
Artisti chiusi in prospettive or-
mai provinciali. Era meglio
guin ,pernonabbassareil tono

ella rassegna, dedicare loro
uno spazio diverso.
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