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Matta: La fine del mondo

Mercoledi 16 marzo si aprira a
Roma, a Palazzo Venezia, lamostra
dedicata all’opera di Sebastian
. Matta. Pubblichiamo i passi prin-
c;'fali del testodi Giuliano Briganti
che introduce il catalogo edito da

De Luca — Mondadori.

ELLA psicologia analitica, quan-
do l'interpretazione di un sogno
o di un simbolo resiste all’analisi
diretta, 1'analista chiede al pa-
ziente: «Faccia una fantasia». L’
espressione non & elegante, ma ¢ come chie-
dere un supplemento di sogno, un racconto
spontaneo, un'immaginazione attiva sul

tema del sogno in esame, sul simbolo incom-

preso. _

Di simili «fantasie» ne ho fatte pit1 di una
volta, a Tarquinia, davanti ai grandi quadri
che Matta andava dipingendo, per avvici-
narmi al loro significato. Mi appropriavo
quindi di quelle immagini come se fossero
«mie» immagini e, per lasciare che agissero
dentrodime, le allacciavo ai fili della mia im-
maginazione. Come sempre succede, credo,
con un opera d arte.

Ma se ricorrevo alle «fantasie» supple-
mentari, cid dipendeva dalla convinzione
che quelle tele enormi, che non sono espres-
sioni né astratte, né informali, né d'«action
painting», nétantomeno figurative, avessero
un significato, un soggetto, e che quel signifi-
cato, quel soggetto, costituisse la loro stessa

ragionediesistere, al dila, o meglio prima, di

ogni considerazione di stile, di «qualita»
strettamente pittorica, di ogni valutazione e-
stetica.

Un significato, cioe, che qualifica quelle
tele e il loro potere in un campo d’azione del
tutto diverso da quello delle espressioni sud-
dette e, in qualche modo, anche daquello del
Surrealismo, nell'ambito del quale Matta a-
veva pur cominciato lasua carrieradipittore
e dal quale aveva preso in prestito, cosciente
o meno che fosse, il vocabolario: ma tramu-
tandolo ben presto in un linguaggio diverso,
immettendovi |'universo totemico e iniziati-
co dell’arte primitiva e delle antiche civilta
americane e tutta una serie di segni, diforme
e di immagini antropomortfiche o geometri-
che che sono solo sue.

Non ¢ un paradosso affermare che Mattae
un «pittore distoria», nel senso antico del ter-
mine, quandola pittura di «<historia» era con-

I siderataal vertice ditutte le classi della pittu- -
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ra, inquanto destinata a elevareil pensiero, a
educarel'animo. Nonsonoil soloa pensarlo:
Dominique Bozo lo definisce addirittura un
«pittore di battaglie», di scontri tra schiera-
menti gl;fanteschj, come la Battaglia di Ales-
sandro di Altdorfer. Ma pittore di quale sto-
ria? Di quali battaglie? Storie e battaglie che
non hanno un punto di riferimento, neanche
a dirlo, in qualsivoglia realta esteriore visibi-
le; che mimano piuttosto, talvolta, le morfo-
logie del mito o del «vedere» animistico e ce-
rimoniale di antiche civilta, ma solo come
puntodipartenza, non come puntodiarrivo,
come se gmito o le immagini fatte per un oc-
chio non contaminato dalla cultura artistica
occidentale, fosseroil «<buconero» dello spa-
zio-tempo attraverso il quale entrare in un’

altra dimensione morfologica dovesisvolgo-
no altre storie, altre battaglie. .
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Usciticosidal «realismo», fuoridallaricer-
ca estetica, ci soccorrono qui le «fantasie».
Ma esse portano lontano—non tardiamo ad
accorgercene — dalle vie battute dall'imma-
ginario tradizionale, dall'immiginario ro-
mantico, basato sul sogno e sulla sua imma-
gine, dall'immaginario degli stessi surreali-
sti, o almeno di surrealisti come Ernst, Tan-
guy, Dali.

ORTANO piuttosto, quelle «fanta-
sie», nella direzione dei territori
dellascienza, cioédi territori poco
noti ai piu, in parte sconosciuti e
misteriosi, ma pieni di fascino:
come, appunto, le cose ignote o appena in-
travedute, ma che si vorrebbe conoscere,
possedere. Portano, inaltre parole, aintense
immaginazioni sullascienza... . __
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Quando noi veniamo a contatto con no-
zioni provenienti dal mondo dellascienza, e
non solo con nozioni da tempo assimilate,
come quelladellospaziocurvooquelladella

uarta dimensione, ma anche con quelle
che ipotizzano, che so, 'esistenza di nove o
diundicidimensioni, odialtre che riguarda-
no la genesi e la dinamica del nostro univer-
so, o tante altre ancora che assorbiamo ogni
giorno attraverso i piu vari mmedia, non pos-
siamo non pensare (noi che non siamo
scienziati) che l'immaginazione creativa sia
indossolubilmente legata alla scienza. Che

uella che noi chiamiamo scienza passa an-
che essere una concezione piuttosto arbitra-
ria dell'universo, e non perché le nostre teo-
rie scientifiche sul cosmo sono le teorie di
creature non molto dissimili dalle scimmie,
ma perché I'immaginazione umana (dalla
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Si apre tra qualche giorno a Roma la mostra dedicata all’artista

1 erra Matta

quale nasce anche la poesia) vi ha una parte
piu che considerevole.

Senza |'immaginazione creatrice (chi
nonlosa?) non sarebbero state possibili tan-
te scoperte della scienza o della tecnologia,
non si sarebbe mai arrivati a quelle conget-
ture, a quelle ipotesi che aprono nuovi oriz-
zonti, fuori di noi e dentro di noi. Un mate-
matico-logico pud esprimere le piti com-
plesse relazionidi probabilita in equazioniil
cuirisultato non € un dato certo ma una pro-
babilita, piti probabile di infinite altre pro-
babilita. Una probabilita su cui costruire i-
potesi, su cui «immaginare» un'immagine
delcosmo. Ebbeneiocredoche Matta, avve-
randoil principiodi Breton secondoil quale
il ruolo dell’artista & quello della «prescien-
ce», integrando l'eredita dei segni inventati
da Dada e dal Surrealismo in una visione

- sempre aggiornata del mondo, innestando

la pianta «vergine» e straordinariamente vi-
tale-della sua esuberante immaginazione
nel tronco senza tempo dell arte primitiva e
del mito, abbia costruito la «sua» congettu-
ra: l'ipotesi di una cosmogonia, di una mor-
fologia, di un linguaggio che aderisca alla
realta «indescrivibile» o meglio «indescrit-
ta» del mondo, la realta che sfugge al con-
trollo dei sensi. Una descrizione ipotetica
come sono ipotetiche le estreme cosmogo-
nie della scienza; un'immagine della realta
morfologicamente sconosciuta del mondo,
ma che € |'unica «di cui» viviamo (il nostro
«dove»): la realta dinamica, in passaggio da
uno stato all’altro, della nostra coscienza.
Un’'impresa da pioniere, non c’e¢ dubbio,
che Matta affrontd con la generosa inco-
scienza degli artisti, ma anche con un antici-
posul futuro e unospiritodi indipendenza, e
di innocenza, che lo ha sempre distinto. E |
affronto sin dagli inizi, sin dagli anni confu-
samente vivi della sua giovinezza, sin da
quandoun giorno del 1936, se non erro, nel-
la libreria Zwemmer di Londra lesse per

, ».£as0 un, pezzo.di Marcel Duchamp dove si .
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parlava di «dipingere il cambiamento», «il
passaggio da uno stato a un’altron.

E sotto questo segno zodiacale, che si puo
chiamare anche, surrealisticamente, il se-
gno «delle trasparenze», sotto la congiun-
zione del pianeta Duchamp con i piti antichi
e misteriosi pianeti autoctoni che avevano
vegliato alla sua nascita al di la della catena
delle Ande, che nasce e si sviluppa la vera
storia di Matta pittore. Ma il suo apporto
personale, irriducibile ad ogni schema pre-
stabilito, la particolare natura della sua cu-
riosita intellettuale & cosi forte, che quella
congiunzione, pur mantenendo una costan-
te influenza, sembraimpallidire sotto il dilu-
viale nascere quotidiano di nuove esperien-
ze e di nuove immagini...

ALLE SUE prime esperienze a
oggi sono passati cinquant anni
attraversoiquali Matta e passato
indenne, come unacometalacui
traiettoria anomala sfugge ad
ogni analogia con altre ellissi, evita ogni ter-
restre impatto, ogni celeste congiunzione.
Sempre un outsiger, sempre un isolato. E
molto innaturale pronunciare, a proposito
di Matta, la parola «isolato», che evoca im-
magini di solitudine, di estraneita, di ritiro
dal mondo, di distacco; mentre Matta € un
testimone del propriotempodasempre, con
un aderenza all’attuale, con una partecipe
intensita, una generosita e un attivo interes-
se che credo non abbiano pari. Ma questo
non vuol dire che, come artista, non sia solo.

Una solitudine molto significante. Quan-
do, verso la fine degli anni Quaranta, arrivo
in Italia, e ancora quando, negli anni Ses-
santa, comincio a Tarquinia quella serie di
grandissime tele, molte delle quali sono qui
esposte, quella serie che puo leggersi come
un testo continuo, come un gigantesco roto-
lodipinto, Matta era pitisolo c‘ie mai. Eppu-
re si era appena conclusa la sua esperienza
americana che coincide con.il sup, attivo e

autorevole inserirsi, prima ancora dei suoi
trentacinque anni, nella storia della pittura
moderna.

[La sua partenza, allora, era favorita dalla
fortuna. Erano gli anni della guerrae lafio-
vane pittura americana cercava di evadere
dall'o%so]clo dominio del tardo cubismo
che aveva tenuto il campo negli anni Trenta.
Picasso e ilSurrealismo, soprattutto Miro,
Max Ernst e Masson, e naturalmente Du-
champ e poi Breton (tutti questi ultimi, e-
scluso Miré, erano presenti negli anni Qua-
ranta negli Stati Uniti) fornivano modelli i-
deologici e formali a quell’ansia di rinnova-
mento,

In quella congiuntura Matta, che era l'ul-
timo e il pit1 giovane adepto del grurpn SUr-
realista parigino, e apparteneva alla stessa
generazione di quei giovani pittori america-
niche poidettero vitaal cosidetto Espressio-
nismo Astratto e all’ «Action PaiminFn, sem-
brava creato apposta per fungere da ponte
fra il Surrealismo europeo e Favanguardia
americana. Soprattutto per quel suo modo
di immettere in un sistema razionale di pro-
spettiva «trasparente», non dissimile da
quella del Grand Verre di Duchamp, una ca-
rica esplosiva di irrazionalita che otteneva
risultati informali del tutto nuovi che in-
fluenzarono in parte gli americani.

Le sue opere di allora, i suoi disegni ac-
quarellati (alcuni dei quali, e fra i piu belli,
qui esposti) e le prime grandi tele «catacli-
smiche», simili a paesaggi di energie, degli
anni '40-'45, sono indubbiamente frale ope-
re pili avanzate verso le frontiere di una nuo-
vaespressione create in quegliannidalla pit-
tura, in America e in Europa. Le piu avanza-
te, forse. Mache dimostrano ancﬁc, esubito,
se si osservano spregiudicatamente, l'isola-
mento reale di Matta da ogni preciso conte-
stocontemporaneo, il suo isolamento anche
daquella pitturaamericanaconlaquale, all
inizio, aveva stabilito un giovevole contatto.

DopolametadeglianniQuarantaglispa-

A MAgRo §C

m—

\ ¢ S

zi «psichici» di Matta si animano di personi-

ficazioni vagamente unlmimrm:rﬁchc che
erano nate gia nei disegni degli anni prece-
denti. Ora popolano i suoi quadri e mostra-
I'I{J{.‘hiill'(li{])I"(}])t.)ﬁilndiL?{JIl[L?I“il‘L‘ all imma-
gine un contenuto nuovo, esplicito; ¢ (LI.IL‘SHJ
proprio quando la pittura a New York, con
Pollock, con Rothko, con Newmann, §1 o-
rientava decisamente verso l'astrazione,
verso «l'arte del dij_)ingm'un, verso l'amore
delle superfici, e l'astro di Duchamp tra-
montava dal cielo delle avanguardie ameri-
cane,

ANTROPOMORFISMO  di
Matta costituira una delle co-
stanti (direi delle due costanti)
della sua pittura. Un antropo-
morfismo, o meglio un gestire
antropomorfico che ¢ la mimesi esasperata
e grottesca, la fisica materializzazione dello
psichico e che ha per Matta il senso di conse-
gnare un’'immediata comunicabilita al suo
messaggio. Ma anche il senso di una ricerca
di radici nel mito, nelle civilta primitive. E
soprattutto dopo il suo ritorno in Europa,
dopo il suo arrivo in Italia, che il II'IL‘H.‘-;'E:F 1o
di Mattasifa pit1 esplicito perché nasce dalla
presadicoscienzadiquantoeraappenasuc-
cesso e succedeva nel mondo: la Suurra, j
campi di concentramento, I'offesa della vio-
lenza, la degradazione umana, le oppressio-
ni, le eliminazioni. Lasua morfologia psichi-
cadiventa cosi morfologiasociale. Daallora
i viaggi nelle vertiginispaziali della mente e
le suggestioni della viullf:nla mimica antro-
pomorfica si alternano in Matta passando
attraverso le pitl diverse esperienze della
cultura primitivaediquella arcaica, dell an-
tropologia, del mito e della scienza.

Nel 1946 Marcel Duchamp aveva scritto
che Matta aveva scoperto regioni dello spa-
zio sino allora inc&spforalc nel dominio dell’
arte. Non é facile tradurre in linguaggio cri-
tico quest affermazione che pur sentiamo
profondamente vera. Non ¢ facile spiegare
quale sia quello spazio sconosciuto, quella
ignota regione che Matta ha tradotto in im-
magini e che quindi non & pit1 una terra ver-
sine inesplorata. Ma i domini dell’arte non
h‘an no geogralia; per penetrarvi non servo-
no mappe. Lo spazio che Matta ci ha propo-
sto &, come ho cﬁ:llo. un ipotesi, una conget-
tura dell'immaginazione, dell immagina-
zione creatrice, suqualcosache ciconcerne.
E’ 1) «nostror spazie creatoda Matta.




