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Afianco: Fragonard: “Ritratto
dell’abate Saint-Non”. In basso: “I
grandicipressidiVillad’Estea Tivoli”

EL 1760erapossibile
affittare per tuttal’e-
state la Villa d’Este
di Tivoli: villa, par-
co, fontane, cipressi
secolarie boschiadiacentitutto
compreso, cosi come oggi si af-
fitta una casetta a Caprioinun’
isola greca. Era una possibilita
ben nota ai viaggiatori stranie-
ri, anche ai meno ricchi. Anco-
rapittdimezzosecolodopo, del
resto, nel 1829, Washington Ir-
ving poteva sistemarsi nell’Al-
hambra di Granada e conside-
rare come casa sua i padiglioni
moreschi e deserti e meravi-
gliosi antichi giardini, dovendo
preoccuparsi soltanto che la fi-
glia del custode dell’Alcazar in
abbandono gli portasse ogni
mattina una %)rocca di latte di
capraappena munto e un po’ di
formaggio per la colazione.

La fine di queste meraviglio-
se occasioni (talvolta anche
poco costose) e anchelafinedel
turismo, quello vero, quello del
«Grand Tour» da cui prende il
nome,odei«Voyagesd'Italie» o
d'Egitto o d'Oriente. Del turi-
smo di oggi, forse piti comodo,
ma che € una delle inevitabili
manifestazioni distruttive del
nostro tempo, meglio non par-
larne per non soffrire. Se ho fat-
to questa digressione, infatti, &
solo per parlare di uno di quei
viaggi settecenteschi e di un li-
bro che ne pubblica il diario fi-
nora inedito, voglio dire del
viaggio in Italia dell’abate di
Saint-Non e del lavoro che gli
ha dedicato Pierre Rosenberg
(Panopticon Italiano, un diario
di viaggio. ritrovato, Edizioni
dell’'Elefante, pagg. 486, s.i.p.).

Villa d’Este, dunque, nell’e-
state del 1760 era stata affittata
dall’abate, in viaggio gia da un
anno per 1'Italia, e in quell’'om-
broso e fresco rifugio, fra mae-
stose prospettive arboree, mor-
moranti fontane, statue coper-
te di muschio e nobili architet-
ture invase dall’edera, nacque
una durevole amicizia fra
Saint-Non e Honoré Frago-
nard, uno dei maggiori pittori
del Settecento e, senza dubbio,
il pit1 poetico, favoloso e strug-

ente interprete delle bellezze
gella villa. E’ precisamente a

uesta amicizia che dobbiamo
il libro in cui Rosenberg ha pa-
zientemente ricostruito l'itine-
rario visivo del viaggio.

Jean Baptiste Claude Ri-
chard abbé de Saint-Non
(1727-1791), unodeisettecento
abati commendatari che vive-
vano, pitomeno bene, in Fran-
cia con le rendite della carica
che avevano acquistata, ¢ noto
soprattutto da noi italiani non
per quel viaggio che lo porto nel
1760 a Tivoli, ma come autore
(sarebbe piu esatto dire come
produttore edirettore artistico)
dei cinque magnifici volumidel
Voyage pittoresque de Naples et
de Sicile, editidal 1781 al 1786:
un opera da annoverarsi fra le
piu straordinarie imprese dell’
editoria settecentesca, sia perl’
Impegno con cui sono realizza-
ti i propositi illuministi di far
conoscere e documentare visi-
vamente, con materiale illu-
strativo inedito, siti € monu-
menti antichi e moderni dell’l-
talia meridionale e della Sici-
lia, sia per le stupende incisioni
e le sorprendenti innovazioni
grafiche cuisiispirano i fronte-
spizieifinali, le inizialie i «culs
de lampe»; incisioni eseguite
dall'abate stesso e da altri, su
splendide invenzioni dovute in
molti casi alla genialita di Fra-
gonard. Un'opera generosa-
mente concepita e che inferse
un grave colpo alle finanze dell’
abate(chericevetteropoi, dalla
Rivoluzione, il colpo deliniti-
VO).

Ma non fu Saint-Non, nono-
stante firmasse la dedica alla
regina, a scrivere quel libroe a
tare quel viaggio nel profondoe
inospite Sud italiano. Il testo &
dovuto ad uno scrittore molto
piu dotato dell abate, di mente
piu sottile, di penna piu legge-
ra, di curiosita piu viva ed origi-
nale: Dominique Vivant-De-
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Pierre
Rosenberg

ha pubblicato

un diario inedito
del settecentesco
abate Saint-Non
che aveva
percorso I'Italia
In compagnia del
grande pittore

di GIULIANO BRIGANT]

non(1747-1825),senzadubbio
una delle figure pit affascinan-

ti fra quanti ebbero la ventura
di essere testimoni e felici pro-
tagonisti dell’Ancien Régime e
de%la Rivoluzione, dell’'Impero
e della Restaurazione, e al qua-
ledobbiamononsoltantolaben
nota descrizione dell'Egitto,
dove fu al seguito di Bonaparte,
maanche, grazieallasuanuova
organizzazione del Louvre, la
prima idea realizzata di un mo-
derno museo. Non solo, ma an-
che uno dei racconti piu incan-
tevolidella letteraturalibertina
del Settecento, quel «Point de
Lendemain» scritto nel 1777,
checonsigliodileggere subitoa
chi ancora non l'avesse letto.

ON funemmeno Fra-
gonard, né Hubert
Robert, che pure fi-
gurano fra gli illu-
stratori della parte
napoletana, ad accompagnare
Vivant-Denon nel suo viaggio,
ma Chatelet, Desprez, Renard
ed altri, che appartenevano ad
un genere tutto particolare e
nuovo di vedutisti: quello dei
pittori-viaggianti che, al segui-
to di letterati, di «antiquari», di
architetti o di «granturisti»,
percorrevano |'Europa e so-
prattuttol’Italia, maancheil vi-
cino Oriente, lungo gli itinerari
vecchi e nuovi del «Grand
Tour».

Il suo viaggio in Italia I'abate
di Saint-Non lo fece molto pri-
ma del Voyage pittoresque del
quale finanzio e curd la pubbli-
cazione. Lo fece precisamente
dal 1759al 1761 e ne scrisse un
diariochesinquipareva perdu-
to. Ritrovatorecentemente (ap-
parteneva a Philippe de Burty,
collezionista e critico darte ot-
tocentesco, e passO poi peraltre
mani sin che non venne messo
in vendita all’asta pubblica nel
1980), il diario ha offerto l'oc-

casione a Pierre Rosenberg di

'darci un libro che, cosi come &
' stato concepito, si rivela di

d

rande utilita per gli studiosi
el Settecento e in particolare

. per la storia dei viaggi in Italia,
' nonché per precisare ulterior-
' mente I'immagine che la cultu-
' ra francese, e anche europea,
: delsecoloXVIII avevadell’arte
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- italiana dei secoli passati.

. Il pregio maggiore di questo
: volume, infatti, non & tanto
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qilello di restituirci un diario
che si credeva perduto, dove &
descritto — con particolare ri-
guardo alle opere d’arte — un
viaggio attraverso le principali
citta del Piemonte, dell’Emilia,
delle Marche, dell’'Umbria, del
Lazio, della Campania, della
Toscana, del Veneto, e di resti-

tuircelo con un apparato di
note di una precisione filologi-
ca che non ci sorprende, essen-

|
lllllllll

W
A L3

-
............................
............................................

------------------------

.............................

:-:.:.:.:..:1 ______________________________
u B

...........

............

" & B_E

................................................
---------------------------------
llllllllllllllllllllllllllllllll
.....................................
.............................
........................................
..................................................

....................................
......................................
"""""""""""""""""

= - L
lllllllllllllllll
........................................
.............................

-
-----------------

------
----------------
ot e X NN R
----------------------
---------------

........................
..................................
....................

"""""""""""""
.....................
1111111

...............
.................
.............
----------

-----

________
llllllllllllllllllllllll
L]
.........
--------------
'''''''''''''''''''''''

......
........
-‘I.

..........................

.....
lllllllll
® .

.....

______________________________

----------------------
......

......
‘‘‘‘‘‘‘‘

R
.....

P
lllllllll

-----
+++++++

ey
......

B e W
11111
e

..........
- I."-

.................
e R S

................

s n m st m ] .,.:_-_- :‘:.'

.......
Bl

------------
- i W

------
R
--n..!:'a -

w Y o S ER s = g
- by &
..... i w ¥ ap i
. .
o o o W OE @ W s RO
= .

..............

.....
.........
....
''''''''''
________
..........

. =
------
.........
Y

-----

______

lllll
----------
--------------

........

= W

L E]
.........

- [ )
------
- 5 N N w
.......

=

do la precisione nell’'informare
la qualita ordinaria di ogni la-
vorodi Rosenberg;il suo pregio
maggiore consiste nell essere

~ corredato con la riproduzione

di tutti i disegni sin qui cono-
sciuti eseguiti da Fragonard
per l'abate, che il pittore ac-
com(fagné da Roma a Napoli, e
poi da Roma a Parigi sulla via
delritorno, riprendendo per lui
tutti i luoghi piu significativi vi-
sitati e soprattutto gran nume-
rodiopere d’arte in chiese e pa-
lazzilungo tuttol'itinerario ita-
liano.

Sono ben 360 disegni (ve n'é
fra questi qualcuno di Ango e di
Hubert Robert) che ci permet-
tono di integrare con immagini
il viaggio di Saint-Non e di pre-
cisare le sue scelte tematiche,
sentimentali e stilistiche. Con
invidiabile conoscenza dell’
arteitaliana, e con occhioinfal-
libile, Rosenberg ha individua-
todivoltainvoltaimodelli, cioé
le pitture, le sculture, le archi-
tetture e le vestigia dell’antico
ripreseda Fragonard duranteil
cammino; e non eradavvero un
lavoro facile. Le scelte dei sog-
getti erano probabilmente deﬁ'
abate; ma riconosciamo talvol-
ta in esse, al di 1a di quello che
era il gusto corrente settecente-
sco per l'arte italiana dal Cin-
quecento al Settecento, le affi-
nita elettive di Fragonard, le
sue intime inclinazioni. Per
Tiepolo, per esempio, o per Ca-
stiglione, o per Luca Giordano.

ERSONALMENTE

sono stato sempre
convinto che Frago-
nard sia un grandissi-
mo artista, uno dei
maggioridel suo secolo. E sono
convintoancheche, negliultimi
decenni, egli non abbia avuto
quei riconoscimenti critici che
SONo pari ai suol meriti, se si e-
sclude qualche bella pagina di
Jacques Thuillier del 1977; ma

Jacques Thuillier mi e sempre
parso cio che di piti simile ad un
abate settecentesco si possa tro-
vare in questo nostro arido se-
colo. Una giusta valutazione e
un'adeguata analisi del mondo
di Fragonard e possibile soltan-
to se si vuole tenere conto della
qualitd innovatrice della sua
immaginazione, voglio dire di
quella sua visione dilatata, fan-
tastica, sospesa nella lievita az-
zurra del sogno; della magia
con cui suscita struggenti sug-

estioni sentimentali, accor-
dandolead unasortadieroismo
del patetico o ad un erotismo
che si accompagna senza con-
trastial pittincantevole vagheg-
giamento dell'innocenza; si
quella sua inimitabile facolta di
creare spazifavolosi, come quei
racconti che la fantasia sa leg-
gereneicumuli di nuvole estive.

NVECE, cosi almeno a me
pare, € come se la sua im-
ma%ne restasse, peripiu,
confinata nell’ambito di

cTuel gustoun po’ vecchiot-
toperil «Dixhuitieme» cherisale
ai de Goncourt (lo chiamavano
«il cherubino della pittura eroti-
ca»)eal baronede Portalise arri-
va a Pierre de Nolach, che pur
ebbe i suoi meriti: I'immagine di
un pittore versatile, di ostentato
virtuosismo, abile e incostante,
estremamente piacevole. Sono

- certo che un riconoscimento pit

moderno, attuale, dell’impor-
tanza che ebbe Fragonard nella
storia della visione pittorica,
dalla meta del secolo sino alle
prime manifestazioni del neo-
classicismo (tu certo un tempo
breve, molto piu breve della sua
vita, un tempo che va, diciamo,
da Boucher a Vien), sara sancito
dallagrande mostraaluidedica-
ta che si aprira nel prossimo au- |
tunno a Parigi, organizzata e di-
retta, anche questa, da Pierre
Rosenberg.

Quando incontrd l’'abate di
Saint-Non, Fragonard aveva
ventottoanni. Era giainItaliada
quattroederabenlungidall’ave-
re raggiunto la celebrita. Come
per molti altri artisti francesi, il
suo primo approccio con Roma
non era stato facile: I'ambiente
romano, la grandiosa severita
delle rovine, quegli stessi mae-
stri che era venuto a studiare «gli
erano parsi tristi, noiosi e |'ave-
vano del tutto scoraggiato».
«Mio caro Frago, se prendi sul
serio questa gente [cioe Raffael-
lo e Michelangelo] sei un uomo
perduto», gli aveva detto Bou-
i:her prima che partisse perl’Ita-

ia.

Una sua dimensione da confe-
rire alle esperienze italiane, un
suo modo di appropriarsene e di
trastigurarle, Fragonard seppe
conquistarlo col tempo, forse
proprio nel periodo in cui in-
contro I'abate. E indubbiamen-
te,acompierequel passoloaiutd
un artista che, se non aveva pili
genialita, avevacertoun caratte-
re pil forte, uno spirito pit fer-
mo: Hubert Robert, che in quell’
estate del '60 soggiorno con luia
Tivoliechel abateassoldo perri-
trarre le antiche vestigia di
Roma. E lo aiutd indubbiamente
anche l'esempio della immagi-
nazione «in grande» di Piranesi
che, peruncertosentimento pre-
romantico della trasformazione
dellarealta, sembratrasmettersi
in qualche modo alle dilatate vi-
sioni architettoniche di Frago-
nard.

E proprio in questo momento
critico della sua individuazione
cheintervieneil viaggioperl'Ita-
lia con Saint-Non, viaggio che
certamente preciso il suo rap-
porto con gli antichi maestri e il
suo colloquio, pit1 toccante, con
il nostro Seicento e il nostro Set-
tecento. E' anche il momentodel
suo rapporto con Hubert Robert
a Tivoli e di quelle vedute della
villa dove si manifesta in pienoil |
suo genio. Non c’é dubbio dun-
que che anche per la storia di
Fragonard questo libro, stupen-
damente realizzato da Enzo
Crea per le sue edizioni dell’Ele-
fante, sia un indispensabile con-
tributo.




