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UNA STORIA TUTTA DA SCRIVERE

Di GIULIANO BRIGANTI

i 15 o i e Pt 0 o
un lbrg 1ario: umi in ottavo piccolo, corredati da numergse
incisioni e pubblicati .nel 1867. La lettura delle vecchie guide & stata sempre
per me una !ettu.ra piena di fascino, soprattutto quando vi si trovano notize
sugli .alk?erg.hl,.sux traffici, sulle piccole industrie e sui commerd della strad,
sulle: istituzioni, sui caffe, sui teatri e sui luoghi di ritrovo, sulle usanze dei di-
versi quartieri; notizie insomma che non riguardano solo i monumenti ma tutta
la vita della cittd. Sotto quest’aspetto la mia nuova guida di Parigi si riveld
superiore ad ogni aspettativa e vi ho trovato molte informazioni rare e per me
sconosciute anche se, come tipo di impresa editoriale, i due volumetti non co-
stituiscono affatto un caso nuovo. Ritratti particolareggiati di Parigi non man-
cano davvero nell’Ottocento e possono considerarsi tali anche opere stupends-
mente illustrate da Gavarni o da Bertall come Le Diable & Paris” o "La come-
die de nétre temps”. Ma qui ho trovato una lunga introduzione di Victor Hugo
e i vari capitoli, dedicati a tutti i possibili settori o aspetti della vita parigina
e ai suoi luoghi deputati, sono firmati dagli scrittori pilt famosi della generazione
romantica e della generazione realista, come i due Dumas, Théophile Ga'utiel_',
George Sand, Ernest Renan, Champleury, e moltissimi altri, grandi e plOCOI_L
E tutti scrivono come cittadini, borghesi, studiosi, scienziati, eruditi o perdi-
giorno della repubblica delle lettere e delle arti, ma sempre calandosi el vivo
della realta di Parigi, pitt o meno come aveva fatto, allo scadere del. Settecento,
nel suo Tableau de Paris” (un titolo poi ripreso nel secolo Successivo da altre
monografie sulla cittd) Sébastien Mercier che aveva stabile residenza sulle ter-

razze dei caffé pit frequentati e faceva ogni mattina la sua visita alle opere

nuove e, durante il giorno, la sua brava raccolta delle ultime voci deSI;I;lm::
cittd e seguiva puntualmed

fatti, ma era anche fiero dei monumenti della cittd A
le sedute delle societd cui era affidata la loro conservazione € ine e
a casa "'riparando sotto il suo ombrello la graziosa }dea che aveva segul

disse pid o meno a Diderot e come d riferisce Thibaudet.

. S i
Nello sfogliare dunque la guida fui subito colpito da unuillcl:le(:;;iomr’i‘w
fastoso interno della Galerie Goupil che era, come tuttl sa:g), o )
nosciuto del mercato dell’arte (arte contemporanea, ;}Tltiur Gi:]pil o infai
Secondo Impero e nei primi tempi della Tex:za Repubblica. oD sl tempo
il mercante che aveva il maggior giro d’affari e la' pid nc;a e conoset
degli impressionisti i quali, invece, quando Somm]?;arond-Ruel oo g
ebbero come mercante I'intelligente € .coragglosci, ' ur?n e onertic & o
paturalmente Vollard. E chiaro che chiunque abbia solo oli anni straor

. . e di e
noscenza delle vicende della pittura, e non solo francese, di qu
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dinari sa benissimo cosa rappresentasseto, in opposti campi, le due case mer-
cantili: la pittura accademica o quella frivola e salottiera e la grande decorazione
la prima, la pittura pit impegnata e ”moderna” la seconda. Ma al di 13 di questo
schema, che come tutti gli schemi non coincide mai esattamente con la realtd
(le cose infatti non stavano proprio cosl) al di 13 di quanto sappiamo o possiamo
sapere tipercorrendo le esploratissime vicende dell’impressionismo, non si pud
dire che siamo molto edotti sul meccanismo del mercato di quegli anni e tanto
meno degli anni precedenti. Non sappiamo, nel quadro della corrente cultura
storico artistica, nemmeno molto di Adolphe Goupil, che si pud dire fosse il
primo mercante d’arte contemporanea in senso moderno avendo fondato la
sua casa nel 1827, quando ancora era in uso il rapporto diretto fra artista e
compratote poiché quest’ultimo sceglieva le opere che gli piacevano ai Salon, e
poi si rivolgeva direttamente all’autore per acquistarle.

Preziose notizie, tuttavia, le troviamo, nella guida in questione, nel capi-
tolo dedicato a "L’hotel des ventes et le commerce des tableaux”, un testo di
Philippe Burty ricco di dati che ci offre un quadro molto vivo non solo sul
clima delle diverse sale del’Hotel Drouot di quegli anni (era dove & adesso)
ma anche sulla Maison Goupil, su altri mercanti come Francis Petit, sul com-
mercio delle incisioni e delle litografie, che erano soprattutto riproduzioni dei
quadri di maggior successo dei Salons, sul traffico dei falsi e cosl via.

Ma le fonti come questa, che poi & limitata ad un breve periodo e ad una
sola cittd, non sono molte: raramente il discorso, in contesti letterari o storici
o in resoconti di attualitd, & caduto, nel tempo, sul mercato e sui mercanti d’arte.
Credo, cosl, che si possa affermare che, nella vasta storia della cultura artistica,
cost ricca di implicazioni, il settore del mercato sia fra i meno esplorati, certa-
mente fra i pit scarsamente documentati. E una storia, in fondo, diversa da
quella della committenza con la quale ha pur strette affinitd, una storia ancora
tutta da scrivere. Ma su quali basi? Cosa ne sappiamo, per esempio, di come
si vendevano i quadri nel Seicento in un centro artistico importante come Ro-
ma? Voglio dire chi erano non dico i grandi committenti, che lo sappiamo cos%
come sappiamo come facevano a rifornirsi, ma chi erano i quadrari”, qut.a]h
cui affidavano le loro opere in vendita i pittori che non erano raccomand.au a
qualche nobile o a qualche cardinale, i pittori all'inizio della carriera o i pittori
stranieri, che in cittd non conoscevano nessuno. Ci soccorre qualche nome dalle
lettere degli artisti o dagli atti dei processi, come quello di Giovanni Bosman
fiammingo, che ”vendeva pitture alla Fontana di Trevi”, o quello di Benede.tto
Lorca, mercante e dilettante che non so dove tenesse bottega e che era amico
degli artisti oltramontani; veri “quadrari” che si distinguevano nettamente, ed
¢ facile immaginarlo, dai mercanti-collezionisti, dottissimi e ben piazzati pella
societd dei nobili o in curia, cosl come dai mercanti-amatori e dai dilgttanu co-
me Francesco Angeloni indirizzato a frequentazioni e comu}erci pidt severi.
Sappiamo qualcosa, ma non molto, di Gaspare Roomer, fiammingo napoletaniz-
zato che faceva un gran traffico di import-export fra Napoli e Anversa.
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Si pud dite insomma che il mestiere di mercante d’arte, che pur senz
e.ssere-”'la professione pit antica del mondo” a questa per ve;usté certament:
sl avvicina, sia un mestiere pressoché senza storia. Come mai? Per mancanza
di documenti, ho detto, ma soprattutto per mancanza di memorie, di raccont
di testimonianze. Perché non sempre i freddi documenti, da soli, se pur indi:
spensabili, sono sufficienti a darci un quadro vivo di un ambiente, di una so-
cietd, di una “coterie”. Non bastano a farci capire quali siano i moventi im-
prevedibili di una situazione, quei moventi ciod che nascono dal rapporto fra

un individuo e le circostanze. Prendiamo il caso del mercato artistico odierno,
per esempio.

. Se mai qualcuno, infatti, in un giorno futuro — ma come ¢ difficile di
Immaginare il futuro se non in termini di fantascienza o di fantapolitica e, di
conseguenza, senza abbandonarsi ad immagini catastrofiche o comunque al pily
nero pessimismo — se mai qualcuno, dicevo, in un giorno futuro sard colto
dalla pericolosa tentazione di scrivere una storia del mercato e dei mercanti
d’arte di questi nostri anni, non potri certo lamentarsi che gli manchino docu-
menti sui quali fondare le sue ricerche. Naufraghera, se mai, in un mare di
bollettini di case di vendita, bianchi, rosa o turchini, in un diluvio di ritagli di
stampa presi dalle rubriche dedicate all’argomento in quotidiani, settimanali o
riviste (fu “Connaissance des Arts” a inaugurare la deprecabile abitudine di
pubblicare liste dei prezzi pit notevoli raggiunti); avrd a disposizione intere
annate di giornali specializzati, e se vorra saperne di pitt su i misteri di certe
artistiche transazioni potrd anche esplorare gli archivi dei tribunali, sotto la
voce “de Chirico” per esempio, o magari rintracciare epistolari di redattori di
“cataloghi generali”.

Ma sara sufficiente? Non rischierd di venir fuori, da questi freddi reperti
pieni di cifre, dai resoconti giornalistici sulle vicende delle societd di investi-
menti o dall’assurdo linguaggio forense una storia del mercato dell’arte che
non sard molto dissimile da quella di un qualsiasi settore del mercato azionario
0 un ripetitivo racconto di quadri falsi con autentiche notatili vere o di auten-
tiche notarili false che corredano dipinti veri? Come se la caveri, con questi
soli dati, il nostro futuro collega se vorra fare qualcosa di pit1 che una relazione
su un settore dell’economia negli ultimi decenni del secolo XX? Se la caverd
molto male, penso. E vero che ci saranno i cataloghi grandi e piccoli delle gal-
lerie private che lo informeranno, se avri la pazienza di esaminare valanghe
di carta patinata, sui diversi tipi di richiesta, sui tentativi di crearne nuovi, €
sul loro variare di decennio in decennio; ma anche questo non sard suffi.cxentc
a dare al lettore futuro un’immagine viva, reale del mercato, per esempio del
mercato italiano. Mancher non dico un romanzo, tipo “’miseria e splendore del-
le cortigiane” sulle miserie e gli splendori dei mercanti d’arte, ma mancheranno,
credo, documenti pitt atti a evocare la realtd di quanto non lo siano quelli
relativi al movimento di denaro. O alle chiacchiere (tante ne sono state fatte)
su i rapporti fra arte, critica e mercato. Perché la storia del mercato non 2 fatta
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soltanto dalle quotazioni e dall’alternarsi o convivere delle diverse tendenze e
della loro economica fortuna, ma & fatta anche di persone prime, ciod di mer-
canti.

A meno che oggi i mercanti siano soltanto “operatori economici” destinati
al ritratto sulla copertina di “’Capital” e il mercato d’arte non sia altro che un
ramo del settore investimenti. Nel qual caso lo storico futuro di cui ho detto
potrebbe limitare la sua fatica alla consultazione delle annate di 24 ore”.
Forse in parte & vero, ma & certo che non & solo cosl. E certo soprattutto che
non eta cosl in un passato non troppo remoto; ma passato che io almeno posso
ricordare.

Perché sono anni vicini nel tempo degli astri anche se sono cosl lontani nel
tempo della storia gli anni in cui Roma era come ci appare nelle vedute di
Trombadori, di Donghi, di Francalancia. Quella Roma che sembrava non saper
come fare a riempire gli spazi vuoti aperti dagli sventramenti del regime, la
Roma anteriore a quella “etd dei posteggi” che, come scrisse Roberto Longhi,
I'ha cancellata assai pid delle tante demolizioni. Commentando i paesaggi
“vuoti” di Francesco Trombadori I'ho gii rievocata quella Roma della mia
giovinezza, che era vuota davvero nel mezzogiorno d’estate, quando la luce
accecante la inondava da un cielo sbiancato e faceva svanire la liquida e fresca
sonoritd del mattino come svanisce una secchiata d’acqua sull’asfalto del mar-
ciapiede infocato dal sole. Era come se tutto si pietrificasse in una sospensione
silenziosa tanto che la vita sembrava, per un breve momento, interrompersi e
le ombre si disegnavano cosi nette e oscure sulle strade deserte da dare agli
occhi abbagliati un senso di immobilitd e di morte. Attraversando Piazza San
Giovanni alle due del pomeriggio poteva accadere di non incontrare nessuno
e di sentire soltanto il canto delle cicale che saliva dagli alberi di Via Merulana
0 un tram invisibile stridere lontano su di una curva.

Pochissime erano allora a Roma (intendo fra il ’30 e il ’40), le gallerie
d’arte: a contarle erano troppe le dita di una sola mano. La smania di espotre,
la itritante frenesia della “personale” non si era ancora impadronita dei pittori
romani che erano pigri, scettici e sornioni e campavano alla giornata dividendosi

* fra il parco lavoro allo studio (la speranza di vendere un quadro al cliente-

amico) e le lunghe discussioni al caffe. La sala, la parete o il singolo posto con-
quistato alle tanto attese Quadtiennali o alle Biennali veneziane, oppure alle
pid modeste sindacali era, nel pit dei casi, il massimo cui pretendeva la loro
introversa ambizione. E poi dove farla, anche volendo, quella famosa ”perso:
nale” o la collettiva di gruppo? Le gallerie, ho detto, erano cosl poche a quegli
anni di finanziaria artistica modestia che c¢i si poteva accontentare di esporre
in due corridoi di Palazzo Doria, come avevano fatto nell'inverno dal °28 al *29
Scipione e Mafai con Capogrossi, Di Cocco e Ceracchini (e fu la prima mostra
importante della scuola romana) o nelle salette della Pensione Dienesen come
fece poco dopo Capogrossi. ‘ ' o

Che altro fare del resto? Non erano molte le occasioni nemmeno negh_a.nm
Venti, nei cosidetti *tempi eroici”’, come li chiamava ironicamente de Chirico,
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gl{ax}go tel;lt’au.w d1 aggio.rnarsi sui modelli francesi facevano pur correre qualch
n;l,:n d? nell'arta pigra di Roma alternandosi aj richiami alla ”tradizioneq u'talie
stici” : glungevano ogni mese dalle pagine de ”La Ronda” e dei ”Valori1 Pl:.
Areane A:;l\;a;o ar}g{omenn alle pfc:lmeridiane discussioni nella terzg saletta dx
. » @ Roma, non ci in fondo, che A iuli
: ma, non ) ) nton Giulio Bragagli
offrire una certa continuity dj occasioni espositive e quindi di venditag aagghlil :;i

e \si:;emato in un sottosuolo ricavato dalle “terme grimane” e infine (ma siam
gia al 1933 se non §bagh9) al "Bragaglia fuori commercio™ di Piazza Mignaneﬂx?

.. ) .
;I;Elo d:sp?smvo d’occasione. E c.’era un altro medico famoso, il prof. Bastia-
,M ed requentava qualche artista e ne comprava le opere.

. somignaoic;oﬁzelrl: Personalissime imprese, dj un’avanguardia un po’ scettica
o cox’ne H Anzine(s;ciau,ﬁgr%xilosseﬁda un personaggj? a suo modo straor-
n agaglia, non si pud dire che a Roma, nel

;ig;:. clijal fg:ﬁaeﬁ agx;tmo, juccedessero molte cose nuove fino agli anni dell
Venor ot 18 c:n oma” aperta da PM Ba.rdi nel palazzo Coppedd di Via
solo pocti sy o8 cl)mtromagglo a Spadini (il mito Spadini imperversava) durd
ol 2 I,nostm ! e'sednlon erro, e cqsi la "Galleria Sabatello” che fece
R Comeran Lo hostr hw? el Babuino. Di maggior rilievo fu avvento della
nel 190 ,a Ccangto g a che 1a contessa Anna Letizia (Miml) Pecci Blunt aprl
de’ Spanchy ko 8 suo pa a?zo.dl Via dell’Ara Coeli, nella piazzetta di Tor

éli » dlll c’l’one la c,i’u&xone a Libero de Libero.

ber fone ?ln;: f::g aac . Somet.a-, che tramontd sull’orizzonte di Roma nel 1938
come L g allppa,r’mone, nFHo stesso anno, sul cielo di New York
con molta. gt dagLi I<:ry (fer poi ec.hssarm_ d?fmitivamente, sono rievocati
fa ¢ intitoloss vpo ] : ;;c; . edleer? in un libriccino, uscito solo pochi anni
gl incontr, gl a2 Ove sl trovano preziose notizie sui personaggi,
preziose ncne certog eventi d1’ quel ten.lgo romano; cosl come si trovano
1937 di Casle B onS mercato d’arte parigino degli stessi anni in ”Parigi
per Poscasione. 1 d(;vm mpq;)o nel }980 .dallc'a stesso editore. E rendiamo cosi,
Stimoniaan e ey n?mtrri1 oli:o fdl %amudme ai ricordi personali e a{]e.t&
italialr\l; Icosi o ”historiett:s”zfm are alla letteratura, e non solo artistica,
cato d’:r:: r:;lv:nr::e Cilae gclliuila qui appena delineata era la situazione del mer-
versi soprattater ¢ el essi anni, Dlver.se Ie. gallerie, diversi i mercanti, di-
1 clienti. Un’atmosfera piu viva, senza dubbio. Ho qualche
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ticordo (mio padre aveva pilt di un amico fra i pittori di Villa Strohl-Fern) del-
Ieffetto che suscitd a Roma la notizia della nuova galleria aperta a Milano da
Barbaroux che, alla maniera delle gallerie parigine, stipendiava un gruppo di
artisti, ”A Milano devi andare!” era il quotidiano incitamento delle mogli,
eternamente scontente, ai mariti pittori. Ma era come parlare al vento; non
rispondevano nemmeno e andavano al caffé. Seicento chilometri di ferrovia
erano sufficienti, a quel tempo non poi cosi lontano, a fare di due cittd due
mondi diversi. '

Di qualche mostra della ”Cometa” serbo buona memoria, di quella di
Carlo Levi, per esempio, in ”licenza” dal confino per esporre i bellissimi pae-
saggi della Lucania. Ricordo perfettamente di avere, proprio uscendo dalla
”Cometa”, ascoltato il discorso che faceva ad un amico per stabilire le affinita
fra Renoir e Tolstoi. Ma non voglio retrodatare troppo i miei ricordi per evitare
il rischio di fare come Adolfo Venturi che scrisse di aver conosciuto Alessandro
Manzoni o per non emulare il famoso, e improbabile un jour Manet me disait”
di Vollard. Ricordo bene perd i primissimi tempi de Lo Zodiaco”, la galleria
aperta nel 1942 in Via Romagna 18 da Linda Chittaro che, in principio insieme
ad Ettore Colla, poi da sola, la tenne in vita per poco meno di venti anni. La
sua prima mostra fu una personale di De Pisis, poi di Marino, di Severini, di
de Chirico, di Manzl, di Guttuso e di altri che ora non ricordo. Linda, pit
bionda che mai, non & molto cambiata da allora, anche se di tempo ne & pas-
sato e non poco. Ha la stessa voce impostata da contralto, lo stesso modo di
scherzare, la stessa passione per l'opera, lo stesso amore per i gatti persiani
cincilla. Ma la ricordo seduta in fondo alla sua galleria, itonica e familiare,
intenta, magari, a rammendarsi le calze. ”Linda, rammendi ancora...” decla-
mava, entrando, Ennio Flaiano. Mi pareva, allora, che fosse l'unica galleria
d’arte aperta a Roma, e forse era proprio cosi. Era comunque un’oasi dove
rifugiarsi nei tempi neri che attraversavamo.

Ma venne la fine della guerra e anche la fine dei nostri incubi e le cose
del mercato d’arte cambiarono, gradualmente ma anche velocemente. Sorsero
nuove gallerie: la “Galleria del secolo” di Ettore Colla e Benso Becca che
sembrava una lussuosa agenzia di viaggi in un mondo senza viaggiatori; la
“Galleria La Palma” fra il Corso e il Mausoleo di Augusto, creata da P.M.
Bardi che gid meditava la conquista del Brasile; “"La Margherita” di Ghigo
Valli, direttore di ”Documento”, ex fascista pentito e longanesiano in cerca
di consensi che emigrd poi (non si sa mai) in lontani paesi. Aveva una piccola
vetrina in via Bissolati dove vidi un giorno I Romantici” di Carra del 1916,
fino ad allora sconosciuto. Comincid cosl a nascere, ma anche per metito dello
Zodiaco, un vero e proprio mercato d’arte contemporanea che prima, a Roma,
per dire proprio le cose come stanno, non era mai esistito. Poi venne ”’L’Obelisco”
di Irene Brinn (straordinaria pioniera, in haute couture, delle “nuove fl.'op-

tiere”) e di Gasparo del Corso, venne, ma pilt tardi, “La Tartaruga” di Plinio
de Martiis e sia 'uno che Paltra allestirono mostre che per Roma erano indub-

biamente memorabili e, soprattutto, nuove.
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Nasceva intanto una clientela, per lo pitt di gente del cinema (il cinems
italiano era in piena espansione), attori e registi anche stranieri attratti in Ita-
lia dai bassi costi di produzione. Artisti nuovi americanj esponevano in Italia,
L’America era molto Pill vicina a Roma, allora, di quanto non Io fosse stata
Milano soltanto una ventina d’annj prima. Cosl di anno in anno i cambiamen.
to si accentuava e gli anni pigri e lenti della Roma artistica anteriore all’ et}

‘dei parcheggi” si allontanavano a velocitd paurosa scancellati dalla memoria
storica delle nuove generazioni. Ma pochissime memorie, poche testimonianze
vive d raccontano di quegli anni di mutazione genetica del mercato. E mancano
in fondo anche per gli anni successivi, gli anni dei quali stiamo scorticando
la coda. Gli anni del boom e della crisi energetica, dei nuovi booms e del dif.
fondersi irresistibile della cultura dell’immagine; anni in cuj j mercanti darte
Sono venuti su come funghi, e devo dire funghi non sempre commestibili. §; &

scale, cortili, cantine, autorimesse, magazzini, chiese schiesate o appartamenti
sontuosi con affitti da fare spavento. Gallerie lussuosamente austere come ban-
che, rustiche come bettole, bianche e gelide come un "pronto soccorso”, im-
bottite di tendaggi come una sartoria di lusso, volutamente provvisorie come

mente in linea con gli anni che hanno visto nascere le finanziarie (Artinvest,
Investart e simili), il collezionismo delle Banche, la vendita a rate casa per casa
O per postal-market, pitture e sculture date in affitto, anche per una serata, 0
messe all’asta alla Tivy e vendute per telefono.

Non ¢’& voluto molto tempo per passare, nel linguaggio corrente dei mer-
canti d’arte, dalla parola Milione (che un tempo per i pittori significava sol-
tanto il nome di ung galleria milanese) alla parola Miliardo, e in quel breve
tempo, sia quel che sia, di cose ne sono successe; soprattutto si & assottigliato
i diaframma che divide un mercante da un finanziere. Ma ci sono molti per
cul ancora il mercato d’arte a qualcosa di diverso da una serie di operazioni

anziatie, ci sono anche dej mercanti che amano I'arte e che, proptio et
questo, vogliono scoprire valogj nuovi, nel presente o anche nell'immediato
Passato. E cost come non esiste, io credo, una storia delle idee che non sia
anche una storia dej singoli womini che quelle idee hanno promosso o che di
quel.le idee sono vissuti, storia dj volti, di temperamenti, di persone, di occa-
sioni imprevedibili, in cgual maniera non esiste una storia del mercato che
non sia anche la storia de; singoli mercanti, e del segno che hanno lasciato, se
lo hanno lasciato, in una vicenda strettamente intrecciata alla storia della' 1
tura. Come ho detto, & ung storia da fare e in vista della quale sarebbe indi-
spensabile, fin che s 2 i, tempo, raccogliere quelle testimonianze, quei ricordi,

quei racconti fhe fa8to ci sono mancati per ricostruire il clima e anche i fatt
el mercato darte di un tempo pitt lontano,

al catalogo dellg Mostra «Festa dell'Arte » - Castello di Volpaia giugno 1985
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UN’IDEA DELL’AMERICA

. . { sicuro in
Anni fa una cartomante mi disse che un giorno salrel Z)nds?;odg\lreiﬁugcap-
ica. Esorcismo; perché credo vedrei 'America soltan S e ariase,
Amen<;::-un'Europa ziove la liberta fosse presa da aloglet;::l tatrofe messibile.
g:]ﬂ?Est I'antropofago albero di Gulag, o per qu'alt:ht:l o Toogo dove si va
S l"Am ica, drammaticamente, come rifugio ed esilio, ome soncipio di
ento €rica, di pensare, per morire senza aver t_rad-1t9 qu.. P
cui si v .cess;re aré) morir'e: due cose fortemente mdw.lduah. n D A o
gg;n:'xlawc‘},lee. p:rn;otér restare quello che sono e per sparire senza
tato altro-. idea dell’America & regolata, forse an_cl.le int'orbldata, da unuanastcf;;
La mia i eadel mondo moderno e dei suoi esiti, dall grmrli n;:r i taglia
damegltale pil:aa arrivata a un suo vertiginoso culmine d?a u\l,'?gino e le
sirrl:; u; ucgipo di rasoio l'occhio che l(::\11 gcu:rl;ldpar at:gptlt)gto, o O odtellare il mc(;)n-
i ismi tenza ' " .
fi%l)ltr:l?;%urfuﬁém iiﬁf‘ér?iléaf"lua fretta, all'inesorabile essere oggt, cose
’

’ i ta. L'an-
i i liato, ’America rappresenta. L

o, in un crogiuolo inuguaghato, &Am bile, l'artificiale,
gzlfﬁgg;:d?'astlg:g il modello da rifiutare, lmpo:;z?ilz?oé)t;e cosa fuori del
I a di ricordi di vite anteriori, ecco la mia " to segno assoluto del
asst(z)nzne ure esiste, & un'irrealt, un buco; ma, in quansole crudo, il motore
sogner'zte % il reale nella sua espressione pilt acre, I evondo il percorso del-
p?e%‘l éei andi eventi umani. Ora niente;, ora tuttOft e le molte pieghe di

;:\sxlnl;ieguo lai‘;npo Il punto ustionato che m@lca la vita
una cosa non si raggiunge per vie diritte e chiare. : Milano 1982

Guido Ceronetti - La vita apparente Adelphi, Mi
u
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