A fianco, Renato Guttuso: «Crocifissione»
(1940). Qui sotto: «Autoritratto» (1943)

e «Ritratto di Mimise» (1947). Sotto

il titolo: «La visita della sera» (1980)
(particolare)

La donazione di Renato Guttuso
alla Galleria Nazionale d’Arte
Moderna di Roma: tra i quadri
(una decina in tutto) c’e

“La Crocifissione” del ‘41 e

“La visita della sera” del 1980

RAPPORTI fra Renato Gut-
tuso e la nostra Galleria Na-
zionale d'Arte Moderna non
sono mai stati, nel passato,
molto buoni. Direi anzi che
sono stati pessimi; € non € un se

to. Ma non sarebbe giusto credere
che quel dissidio, che ha le sue radi-
clinuntempoormailontano, quan-
doin Italia infuriavala polemicafra
realismo socialista e informale e

uando i fautori dell’arte astratta

ominavano la Galleria, sia dovuta
solo a sentimenti di parte e a motivi
ideologici o addirittura personali. A
| dimostrare il contrario basterebbe
pensare chenella Galleriaeranoen-
trati,acominciare dal 1939 e poi so-
prattutto negli anni Quaranta ma
anche dopo, ben nove opere di Gut-
tuso fra le quali, giunta col secondo |
Premio Bergamo, la famosa Fuga
dall’Etna, il primo dei suoi grandi e
quadri.

Ma si trattava di acquisizioni o di o .
donazioni alquanto casuali, che e
non seguivano un preciso disegno SRR R S BB B
di documentare, nei suoi successivi il TR R
svihuppi, I'opera dell’artista. Quello onNete T Ra e e R s e
che Guttuso contestava, infatti, e e SRR

lllll

- sotto il segno del caso e del aisurui-
ne o di un aggiornamento spesso
approssimativo, venivano fatti gli
acquisti e la totale parzialita con cui
venivano scelte le mostre. E se quel-
le polemiche fra realisti e astratti,

non era il solo, era il modo con cui, B e

dopo tant'acqua che & passata sotto SRS S S

i ponti (tanta da raggiungere un li- SRS

vello di piena) sono ormai cosi «an- o

tiche» da essere oggetto ditesidi B

laureaediseminariuniversitari, re- §F s

stailfattochelemancanze,diciamo £

puie i vuoti, i buchi, della nosttra

Galleriad’Arte Modernascnoinve- b e esaiaas SRS SRS

cecosiattualidaaverindottolapre- | - |

sente amminisirazione ad affronta-  possibile, le mancanze della Galle-

re 1a lodevole e difficile lIan'ESH di ria, di_correggeme g]_lsqu_]hbn' diri-

ristrutturarla.. mediarne le omissioni (e oggie mol-
Unimpresa difficile davvero, todifficile quello che allora sarebbe

perchénoneécosadapocoristrutiu- stato facilissimo), giunge estrema-

rare un organismeo che non si e svi-
luppato, come era su0 compito isti-
tuzionale, in parallelo allo sviluppo

" mente opportuna questa donazione
. voluta, con la ben nota generosita,
-ma anche con giusto senso della

dell’arte italiana e rispec one realtaedell'opportunita, da Renato
lediversetendenzedirilievo;che,in  Guttuso. Si tratta infatti di un grup-
fondo, non ha svolto questo suo  po limitato-di opere (una decina in

compito nemmeno nei confronti di
quelle correnti artistiche che piti in-
teressarono, negli anni del dopo-

“tutto) che Guttuso e sua moglie Mi-
mise avevanosceltoperlalorocasa,
con amore e con grande attenzione

-

guerrae percircaduedecenni,ladi- alla ita e al significato. E con
rezione della Galleria. Infatti non e gicia che si deve annovera-
soltanto 1aitisticome Moran-  re, fra queste, la Crocifissione, uno
di, de Chirico, Licini sono rappre- dei quadri che caratterizzano un’
sentati in maniera assolutamente  epoca della pittura italiana del No-
insoddisfacente (e sono le colpe pit ~ vecento, uno dei i pitt belli e

gravi), ma anche un de ariista
come Burti, che purdovevarientra- — artista stesso si adoperd molto per
renel tipodiscelte allora privilegia- = averlo acquistandolo dagli eredi di
te, ha subito la stessa sorte; perché, * Della Ragione che ne erastatoil pri-
di lui, non fu acquistato nemmeno . mo proprietario. - 2 :
un«sacco»neglianniCinquantaela - La Crocifissione Guttuso comin-
sala che gli & dedicata é relativasol-  cid a pensarla nel 1940, iniziando a
tanto ad un \imitato momento del  dipingerla verso la fine di quell’

significativi di Guttuso. Tantoche I’

suo svolgimento. Ed ¢ fruttodiuna anno e portandola a termine, cosi
donazione. come oggi lavediamo, nel 1941. Nel

- Vista dungue la lodevole inten--
zione della direzione attuale, della
direzione generale e del comitato di
settore, di riempire, per quanto &

‘42 fu esposta al «Préemio. Berga-
mo», uria manifestazione ‘al suo
quarto anno di vita patrocinata da
Giuseppe Bottai, in chiara opposi-
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zione al brutale fascismo del «Pre-
mio Cremona», patrocinato da Fa-
rinacci, e conl'intenzione dimante-
nere vive un dibattito sulla cultura
artisticamoderna. Il guadrosuscitd
subito violente reazioni e, per non
dire altro, il vescovo di Bergamo
proibi ai sacerdoti di visitare la mo-

stra pena la «sospensione a divinis».
Ma suscitd anche reazioni positive,
alcune delle quali entusiaste.
TACCORGO oggi, 1i-
~leggendo in
occasione vecchi ar-

h ~ticoli e critiche che

il W lip s e
rettamente la 1 0, quanto
fosse difficile;allora, capire La Cro-
cifissioneal difuori di quella «colle-
ra», per usare un espressione di
Guttuse, di quella cognizione del
dolore, che nasceva dalla presa di
coscienzaomagaridalsclo presen-
timente della sangiinosa tragedia
che gia si andava consumando in
Europa; della sequenza di massa-
cri, di sopraffazioni, e di annulla-
menti dellaumanapersonalita che,
come una nera nefasta nube, si ad-
densava allora all’oriente del no-
stro destino. Un sentimiento, con-
scio o inconscio che fosse, che non
eranecessariamente legatoad acu-
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me critico. Ma che era
bile per capire La Croci
perché era proprio a quel senti-
mentc che essa si rivolgeva, era
quellala presa di coscienza che vo-

leva esprimere. Né tutti lo «voleva-
"no» capire. Lo stesso Longhi, per
“esempio, in una lettera a Guttuso, e
“«per» Guttuso, che fu premessa al
-catalogodellagrande mostraretro-

spettivadi Parmadel 1963, ne parla
comediun guadrosbagliato, «forse

il pitx falloso se pur estremamente
-dichiarativo», come di un «errore
preoccupante».

Quasi mezzo secolo & passato

“dall’anno in cui Gutiuso dipinse

quel quadro che segna una tappa
cosiimportante dellasuavita, e cin-
quant’anni, evidentemente, sono il
tempo giusto perché si depositino
sul onfo le polemiche e i pregiudi-
zi legati ad una particolare visione,

: diciamo cosi, generazionale dell’

arte, e perché venga alla superficie
un piu libero giudizio di valore.
Non credo che nessuio, oggi, sa-
rebbe disposto a vedere ne La Cro-
cifissione un errore o una semplice
provocazione e nemimeno il segno
di un nuovo roinanticismo, come,
per altro, alcuni dei suoi sostenitori
f)roclamavano, suscitando una
unga polemica che oggi sembra
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cosi remota. A meno di non ricono-

scere, nel Guttuso di 1 anni,
una visione romantica della storia

intesacometragediachesiavvia, in
un cupo crescendo, verso un epilo-
ignoto, come fatale accum i
delitti e di angosce, di terrori e di
violenze. Che era appunto il senso
della storia che si riconosce a Dela-
croix. Ma sarebbe una lettura so-
stanzialmente sbagliata. Piii con-
creto e attuale, 0 quanto meno ispi-
ratoauna coscienzadiversadell at-
tualitd, ¢ il sentimento della storia
che muove la «collera» di Guttuso.

ARILANDO della Croci-

one in un’intervista
del 1964 cosi racconta:
«La prima idea, che non
ebbi il coraggio di con-
durre afondo, era di rappresentare
la Crocifissione in unastanza, inun
Interno, cosi come avvengono 1
supplizi oggi, come si uccide nel
tempo moderno, col colpo alla
nuca. Avevo cercz’io quindi di lﬁga-
re questa specie di protosupplizio
aéezu l]izi aﬁaﬁ... Dell.la prima
i supplizio, poi, nel quadro
definitivorimase solo il pezzo dina-

- tura morta, un tavolo in primo pia-

no sul quale ci sono degli oggetti di

- tortura, oggetti crudeli come acidi,
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chiodi, una ciotola di sangue».

Un altro quadro estremamente
importante di questa donazione &
Lavisitadella sera, che anche sipud
considerare un’opera chiave di un
periodo molto significativo della

ittura di Guttuso. Si puo dire che

a melanconia sia il tema fonda-
mentale dei suoi dipinti della fine

deglianni Settanta e soprattutto de-
gli anni Ottanta, un «furor melan-
cholicus» che sen'lllbra (r)ndoﬁ;aﬁe
ogni immagine. E’ il periodo delle
aﬁgéorie. Ed & la malinconia che
sottende questo quadro, dipinto
nell'estate dell'Ottanta, che deve
considerarsi fra le sue opere piu fe-
licemente concepite, dopo la svolta
dell’<Autobiografia». Un quadro
che nasconde una sottile inquietu-
dine dietro la trama di una limpida
delicatissima stesura e che & indub-
biamente diverso, se non proprio
anomalo; che si distingue, insom-
ma, dalla consueta temperie della
sua visione.

"E’ UN luogo, nella casa
romana dove Guttuso
vive e lavora, dal quale
emana una strana fa-
scinazione. E’ un anti-
co giardino in cui si entra da una
breve doppia rampa di scale a fer-
rodi cava.lfo, limitatada due legge-
re balaustre settecentesche di
marmo e di ferro battuto. Chiva a
trovare Guttuso lo costeggia do
essere uscito dalla vetrata dello
scalone e prima di entrare nel pic-
g?lo portone barocco del suo stu-

0.

Perché quel luogo abbia uno
strano fascino non so. Forse
perchéc’équalcosadiirrealeinun
giardino sempre deserto che si in-
contra, inaspettatamente, al se-
condo piano di un palazzo, o forse
perché, puressendocircondatoda
vecchie case che appaiono dietro
?li alberi, la sua vegetazione é cosi
olta che non se ne intravvede la
fine e da quindi l'idea di un bosco
profondissimo in un limitato spa-
zio cittadino; o forse per quell’in-
sieme indefinibile di apparenze,
per quella imponderabile combi-
nazione di elementi che rendono,
appunto, un luogo strano e miste-

ri0so.
Ma safarattutto perchéafarciin-
tendere la sua metafisica, nordica
fascinazione é stato Guttuso che
ha dipinto | giardino immerso
in un atmosfera di crepuscolo, col
cielo luminoso grigio perla che si
riflette sulla rampa delle scale e la
fa diventare d’argento, con gli al-
beri gia immersi in un buio violetto
che Frelude al buio della nottee s’
infoltiscono al centroinun golfod’
ombrasenza fine. Unatigre traver-
sa silenziosamente il breve spazio
scoperto. E’ la visitatrice della
sera. Penso adll versi di Blat}lcﬂe: «E‘ei}
gre! Tigre! divampante fulgo
Nelle foreste della notte,/ Quale
mano, quale immortale spia/ Osa
formare/ La tua agghiacciante
simmetria?».
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