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OMA — La bella mo-
stra di Edward Bur-
ne-Jones alla Galle-
ria Nazionale d’Arte
Moderna («Burne-
Jones dal preraffaellismo al
simbolismo», aperta sino al 23
novembre) deve considerarsi
una delle tante, tantissime ma-
nifestazioniche in questi ultimi
decennisisono dedicate ai pre-
raffaelliti, ai simbolisti, ai vi-
sionari e ai protagonisti del de-
cadentismo europeo; una delle
tante, tantissime mostre che
hanno preceduto, accompa-
gnato e seguito le due grandi
rassegne collettive sul simboli-
smo (Rotterdam, Bruxelles,
Baden-Baden, Parigi, 1975-76)
e sui preraffaelliti (Londra,
1984), in Europa, in America,
in Australia e in Giappone.

Dappertutto, Insommma,
meno chedanoi. Il «<revival» dei
preraffaelliti, e in genere della
pittura dell’eta vittoriana, &
vecchio ormai, e vecchio di
molti anni. Conosciamo le sue
luci e le sue ombre, sappiamo
come sia nato da considerazio-
ni storiche e artistiche vere e
meditate; ma sappiamo anche
come sia teatro c]i)i non pochi
sconfinamenti al di la deﬁa la-
bile frontiera del «Kitsch»,
come le sue istanze culturali
siano state deformate da travi-
samenti dovuti alla moda e, di
conseguenza, alle pressioni del
mercato. Perché, come tutti i
«revival» che, nelle manifesta-
zioni piu diffuse, sono attratti
dalle apparenze supertficiali e
dalle vistose esteriorita piu che
non dalla sostanza poetica e
dallospessore culturale dei sin-
goli movimenti e dei singoli ar-
tisti, ha troppo spessotrascura-
to la facolta di distinguere e di
valutare, ha dimenticato a casa
pesl e misure.

E’' cosi che in questi ultimi
anni, nelle numerose mostre di
cui ho detto in gallerie pubbli-
cheeprivate, doveil preraffael-
lismo si mescolava a quanto,
anche di segno opposto, si di-
pinse sotto ﬁ regno di Vittoria,
accanto a nobili esempi di ope-
re che testimoniano di una in-
tensa tensione spirituale, di
una consapevolezza stilistica e
di un mondo morale di ideali
profondi e moderni, i nostri oc-
chi mediterranei, educati alla
dolcezza ma anche al rigore
della pittura tonale, alla misu-
ra, alla liberta nella regola, in-
somma ai piaceri della pittura,
sono stati molto spesso offesi
dalla dissonanza stridente di
colori acerbi, velenosi, dallo
shock di un verismo violente-
mente dagherrotipico, dall'as-
senza di stile. Oppure ci siamo
avvicinati con fatica, dove | as-
senza di stile era deliberata o
sostituita dallo stilismo este-
nuato di un «revival» che non si
capiva bene cosa volesse far ri-
vivere, a immagini elaborate
con paziente lavoro nel silen-
ziosolaboratoriodianimetristi
esolitarie, nutrite di remote let-
ture e di sogni.

Miosi
A

E quest'ultima, naturalmen-
te, era per noi, creature che vi-
viamo del sentimento del pas-
sato, la fatica minore; una Eui-
ca che poteva essere anche lar-
gamente ricompensata. Ma
troppo spesso, alfidandoci all’
amore per la «pittura», cisiamo
ritratti davanti a quel confine
con la non-pittura, o | anti-pit-
tura,cheapparivaspessomolto
elusivo, indistinto, insidioso.

Come per esempio 1n certe
opere di Millais, cﬁc ¢ pure un
vero € rigoroso artista; certa-
mente, agli inizi, il pit forte del
movimento prerafiaellita, ma
che a volte pencola pericolosa-
mente verso gli abissidella peg-
giore pasticceria pittorica vit-
toriana. Quella pittura che pro-
dusse tanti nidi di uccelli, di-
pinti filo d'erba per filo d'erba,
pagliuzza per pagliuzza, con
qualche minuscolo fiorellinodi
campo intorno a poche uova di
uccello di rovo, variegate, pun-
teggiate e incontestabilmente
marce per la lunga permanen-
zain qualche grigio studio; tan-
ti gigli al limite della putrefa-
zione odorosae funeraria; tanti
odiosibimbettiinfeliciinsacca-
ti dentro improbabili costumie
tantialtrettantoodiosi bimbetti

felici zampettanti fra pecorelle

e margheritine.

Un «revival», dunque, non
privo di rischi. E' tuttavia un
tatto: un fatto che ha il suo peso

- Alla Galleria Nazionale d’Arte

Moderna di Roma
una mostra dedicata a Burne-Jones
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di GIULIANO BRIGANT]

nellaculturadi ogﬁi, echefagia
datempo parte della nostra sto-
ria. Con la tangibile e consi-
stente presenza di una mostra

uel «revival» ¢ arrivatooraan-
che da noi. Vi é arrivato, natu-
ralmente, in ritardo, come ac-
cade sempre per tutto cio che
concerne l’arte dipaesichenon
sianoil nostro. Ma accontentia-
mocidiconstatare cheéarriva-
to bene.

Prima di tutto perché, fra
quanti artisti inglesi nella se-
conda meta dell’'Ottocento vis-
sero fra preraffaellismo e sim-
bolismo e, coltivando immense
aspirazioni, nutriti di amore
perl'arteitalianadel Medioevo
e del primo Rinascimento, si
mossero intorno alla grande fi-
gura di Ruskin, ora seguendolo
come appassionati discepoli,
ora ribeﬁandosi al suo assoluti-
sticorigore, Edward Burne-Jo-
nes, figlio di un corniciaio,
compagno dicollege di William
Morris, avviato alla pittura da
Dante Gabriel Rossetti, fu cer-
tamente l'artista di maggior
peso.

In secondo luogo perché si
tratta di una mostra seria, ben
fatta, bene allestita, indubbia-
mente di taglio internazionale;
valeadirecomebenpochesene
vedonoa Roma, abituata,conle
mostre che si susseguono a Pa-
lazzo Venezia, a un livello mol-
to basso. Rendiamone quindi
merito al professor Eraldo
Gaudioso e alla sua gestione
della Galleria. Una mostra, per
di piu, di giusta misura, dove le
opere esposte non sono certo
troppe (come spesso accade),
ma non sono neanche troppo
poche: sono quante ne bastano
per far conoscere l'artista al
pubblico senza stancarlo e an-
noiarlo.

E se le difficolta evidenti di
ottenere prestiti han fattosiche
idipintisiano presentiin nume-
rolimitatoesisiainvece abbon-
dato in disegni, anche questo
non puo considerarsi dopo tut-
to un male, perché Burne-Jo-
nes fuunostraordinario, mera-
viglioso disegnatore. Fra i di-
pinti, del resto, non mancano
operedigranderilievoed estre-
mamente caratterizzanti,
come le quattro tele con la'sto-

ria di Pigmalione del museo di
Birmingham, ispirate ai versi
di William Morris e iniziate nel
1868, o come i Cavalieri addor-
mentatidi Liverpool, che fanno
parte del ciclo della «Rosa sel-
vatica» dipinto nel 1870-75, o
come una delle tele del famoso
ciclo di Perseo, del museo di
Stoccarda, ispirato anche que-
sto ad un racconto in versi di
William Morris e al quale I'arti-
stacomincioapensarenel 1875
ma che, con la consueta labo-
riosa lentezza, porto a termine
solo nel '97. Non mancano
nemmeno opere meno viste ma
molto significative, come il
giorgionesco (a suo modo)
Giardino di Pan del Museo di
Melbournedel 1886-87, ocome
la grande tela con Le sirene del
1895-98, chevienedal Ringling
Museumdi Sarasotain Florida.

Sié detto che se il movimento
dei preraffaelliti deve conside-
rarsi un tipico «revival» dell’
epoca romantica, non si capi-
sce bene, in fondo, che cosa
quel gruppo di artisti pieno di
velleita rivoluzionarie volesse
farrivivere,tantoéremota, am-
bigua, evanescente e, alla fine,
irriconoscibile I'immagine del
loro ideale «primitivismo», del
loro onirico Medioevo.

Modell:

storct

Gli elementi stilistici non ci
aiutano. Di fronte ai quadri del-
le loro prime esposizioni, 0 2

uanti ne dipinsero fra lo sca-
3&1‘@ della prima meta del seco-
loeiprimiannidellaseconda,é
difficile rinvenire un solo ele-
mento formale che ci possa far
risalire ai tanto invocati «pri-
mitivi» e a quell’arte italiana
che, del resto, conoscevano al-
loraquasisoltantoattraversole
incisioni lineari del Lasinio,
cioe di un traduttore classi-
cheggiante. Quello che voleva-
no far rivivere era piuttosto la
disposizione dell’animo e le
condizioni dell’operare che,
nelloroempitoromantico, rite-
nevano fossero proprie degli
artisti primitivi; volevano-lar
rivivere la loro purezza dicuo-
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In alto: Edward
Burne-Jones: Amore
e il pellegrino.

Sotto: San Marco

re, laloroumilta devota, la loro
predisposizione alla grazia.

Tutto questo, naturalmente,
era alla base della cultura di
Burne-Jones, insieme alle idee
di Ruskin e alle utopie sociali e
al Medioevo ideologico e arti-
gianesco di Morris. Ma altre
cose si andavano lentamente
accumulando nell’ingombro
magazzino della sua memoria:
altre cose che lo allontanarono
progressivamente sia da Ru-
skin sia dai principi della con-
fraternita preraftaellita, che
del resto presto si sciolse.

Non c’é dubbio, prima di tut-
to, che la suggestione dell’arte
italiananonsilimitoinluial so-
gnodiriviverne laritualita ope-
rativa, maaccompagno sempre

quella intensa ricerca di stile

che, studiosamente, assidua-
mente, Burne-Jones persegui
per tutto il corso della sua vita.
Rimaner fedele al culto dell’
originalita dell’arte nel quale si
era formatononvoleva dire per
lui rifuggire dallo studio di mo-
delli storici ben determinati:
questi modelli anzi si precisa-
vano retrocedendo al di la dei
confini del «primitivismo» fino
ai bizantini, sino al fregio del
Partenone; o al di qua, sino ai
prigioni e ai nudi di Michelan-
gelo. Edeé proprioquellapredo-
minante ricerca di un linguag-
gio formale cosi laboriosamen-
te elaborato, e sorretto da una
straordinaria coscienza dello
stile, che conferisce a Burne-
Jones la coerenza espressiva
che lo-distingue dai suoi .com-
pagni preraffaelliti e lo salva
dai pericoli del non-stile e del
troppo veroincuispessocadeil
pur fascinoso Millais.

Nei disegni soprattutto ci si

accorge come in Burne-Jones

la conoscenza della tecnica
grafica degli antichi maestri, e
non certo dei «primitivi», ma
dell’'umbratile e ambiguo lume
dello sfumato di Leonardo, del
morbido tratteggio di Raffael-
lo, delle delicatezze lineari del-
la punta d’argento dei disegna-
tori del Quattrocento fiorenti-
no (I’amore dei quali guidera,
in anni molto vicini, € con par-
tenza sentimentale non dissi-
mile, gli studi di Bernard Be-
renson) possa diventare in lui
raffinata e moderna cultura
formale. Possa cioe, proprio in
3uanto storica consapevolezza

el mestiere, trasformarsi in
consapevolezza della propria
identita di artista.

Quell'eti
Telice

~ Naturalmente, quell’incar-
narsi in uno stile non distoglie
Burne-Jones dall’esprimere le
immagini della sua mente, cosi
diverse dalle immagini dei suoi
modelli ideali, dagli oggetti del
suoamore. Perché le sue imma-
gini sono pervase dalla malin-
conia di un animo che vive nel
distaccato atteggiamento con-
templativo dell estetismo e del
simbolismo e sa di adoperare il
linguaggio di un’eta felice, per
sempre perduta, irrecuperabi-
le. Ma sa anche che quel mon-
do, non nella sua realta, ma
come sSogno, come immagine
riflessa, pud ancora rivivere,
ermagiadistile. Immagineri-
Hessa: ¢ l'idea dominante di
Burne-Jones, che hatante volte
assunto a soggetto delle sue fa-
vole, dei suoi miti, delle sue al-
legorie, figure che si specchia-
no. «Riflesso di un riFI
qualcosa di assolutamente im-
maginario»: era cosi, del resto,
che definiva la sua arte. Né
avrebbe potuto dire meglio.
Che questa mostra, organiz-
zata con lodevole cura da Gio-
vanna Piantoni e da Maria Te-
resa Benedetti, che hanno in
parteredattoanchel ottimoca-
talogo, venga da noi a giochi
fatti, cioé dopo quanto si e di-
battuto a proposito di Burne-
Jones durante la mostra a lui
dedicata dall’Art Council nel
1975-76, e anche prima e dopo
invarie sedi, ¢ infondounbene.
Perché ci consente di avvici-
narci con maggiore serenita e
distensione alla sua pittura e di
riflettere quanto tormentoso

amore per il mestiere di pittore

si nasconda dietro la sua osses-
siva ricerca di rigore stilistico,

e come quel tormentoso amore |

sia indivisibile dalla formula-
zione di quel mondo onirico, di
quel mondo riflesso, che a sua
volta si riflette sulla nostra
mentedalle sue immagini:.

esso di




