spettiva di Sebastian
Matta, con piu di duecen-
to opere dal 1937 al 1985, cioé dai
suoi primi disegni ad oggi. E’ la pri-

ma vera grande retrospettiva di
Matta. Il che vuol dire; & la prima oc-

casione, per noi europei, di conosce-
re le opere del suo periodo america-
no (1940-48) sparse per i musei e le
collezioni private degli Stati Uniti; la
prima occasione, per tutti, di supe-
rare quella conoscenza frammenta-
ria della sua pittura, derivata dal fat-
to che le moltissime mostre a lui de-
dicate in Europa e in America — do-
po le maggiori, € ormai lontane, di
New York (1957) e di Stoccolma
(1959) —, erano sempre limitate all’
attivita di un soloebreveperiodoe
ad un solo tema; la prima occasione
di vedere riunite insieme le sue tele
di grandissime dimensioni dipinte
negli ultimi quindici anni, che rara-
mente 0 mai Sono uscitedag]istudi
di Parigi e di Tarquinia e che solo i
grandi spazi del Beaubourg hanno
reso possibile accogliere e avvicina-
re.

Insomma, una serie di occasioni
attese da tempo e rese ancor pil1 pre-
ziose dal fatto che sull'opera com-
plessiva di Matta non esiste ancora
uno studio documentato € appro-
fondito. Il che, naturalmente, non
ha facilitato il compito di Domini-
que Bozo e di quanti hanno collabo-
rato con lui alla ricerca delle opere e
alla stesura del catalogo: un duro la-
voro, senza dubbio, ma che ha por-
tato al migliore dei risultati, cioe alla
mostra piu bella fra quante ne ha al-
lestite il Beaubourg in questi ultimi
anni.

- Quindi ho detto: finalmente! Che

ione! ha detto invece Matta,

e lo conoscoabbastanza bene per es-
serne certo. Che tremendo fastidio,
che necessita indiscreta, che fatica
i, che paura) ripercorrere

te, davanti a quelle

ope:re d: anni omm trascorsi, messe
in fila, emozioni antiche e profonde,
cosisuemaanchec:ﬁmumtenel
«passaggio», nascoste nel buio come
il seme nella terra oscura; risentire

‘in profondita il suono di quelle lon-
tane mvasioni dell'inconscio, mai.

| volontariamente ricercate nel]a me-

moria. i naufragi mai ricorda-
ti nell'inutile tentativo di riviverli,
perché Matta — edéwlom'questo
che racconto le mie immaginazioni
sul suo fastidio — & inserito cosi for-
temente nel presente che solo dal
?resente sembra dere la sua
orza, come Anteo prendeva dalla
terra. In maniera quasi barbarica,
direi, se il presente non lo vivesse
tutto nella dimensione della cultura.
Lo divora con tanta inesauribile cu-
riosita, loassimila cosi intensamente
come unica realta e lo proietta cosi i-
stantaneamente verso il futuro in
una progettualita senza soste, che il

Emto anche il pit1 prossimo, si al-
ntana da lui con una velocita infi-

nitamente superiore a quella che
raggiunge a]lontanandosl da ogni al-
tro normale essere vivente.

Il passato (sostantivo) & per Matta
veramente passato (verbo). Il senti-
mento della storia — quel «<senso del
passato» che, anche al piu elementa-
re livello di ferma credenza che il
passato realmente esiste, 0 al livello
piu alto, dove agiscono i complessi e
costringenti triboli della «storicita»,
& cosi profondamente radicatonella
cultura occidentale, rendendola an-
che insicura, oppressa e inquieta —
non & certo un elemento distintivodi
Matta che, proprio nella sua inimita-
bile maniera di essere artista, pensa
(cosi almeno credo) che il presente
contenga il tutto e che noi siamo tut-

| toquanto € mai esistito. Di qui la sua

1ta, la sua innocenza, diquiil
mownsodelnuto eterno, cioe sen-
za storia, € riportato senza alcuno
sforzo dell'intelletto all’attualita del-
logl.unnntowvone]lamamumca
vivente.

Ma poiché io sono una creatura
del tempo, segnata fin dalla nascita
dalla consapevolezza della storia,
mnmfara]mchesqune-—e
Matta mi perdoni — 'ordine che la
mostra impone: quell'ordine stesso,
del resto, che, come concreta testi-
munmmdellasuawmdarusm Co-

memednodlspmmentomse-

quenza delle sue opere, era, come
ho detto, lungamenteattesoperché
solopubconsenureungmdxm sto-
rico appunto, di quello che Matta &
stato ed é.
Credochepm'clnnmabblaan-
cora unidea molto
mancata esperienza, d suaopera
e dei suoi vari momenti, sia suffi-
cnmtepercorrereda]]amunaa]lul-
tima le sale di questa mostra per
convenire, anche se le sue inclina-
zioni lo spingono altrove, sulla gran-
de importanza che, nel suo insieme,
laplmn'adJMattaassumenel]aw-
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cenda degli ultimicinquant’anni. Un

MEZzZ0 seco]ochcdwspenﬂmam
Sﬁ(":heml:&-\nst?:nnlﬁe nuove o rici-

clate come nuove, esaltanti 0o morti-
ficanti, da Guernica (che & proprio
dell’anno in cui Matta scelse la stra-
da della pittura) fino a tuttoquellodi
vivo 0 di vano che ha seguito la fine
della Pop Art.

Cinquant’anni attraverso i quali
Matta passa indenne come una co-
meta la cui traiettoria anomala sfug-
ge ad ogni analogia con altre ellissi,
adogmtm'resn'ennpatto adognce-
leste congiunzione. Sempre un ou-
tsider, sempre un isolato. E’ molto

innaturale pronunciare, aproposlto"

di Matta, la parola “isolato”, che evo-
ca immagini d1 solitudine, di estra-
neita, di ritiro dal mondo, di distac-
co; mentre Matta & un testimoniodel
proprio tempo, da sempre, con una
aderenza all’attuale, con una parte-
cipe intensita, una generosita e un’
impulsivita che credo non abbiano
pari. Ma questo non vuol dire che,
come artista, non sia sclo.

La sua opera sfugge, nella sua
continuita, alle categorie abituali
della pittura. Il sentimento del pro-

prio tempce lo esprime con immagi-

ni che non si inseriscono mai, se non
poche volte e a fatica, nell'alternarsi
delle tendenze che hanno sempre
un nome, che nascono e che muoio-
no. Che nome dare alla pittura di
Matta? Nessuno. Te:ntarlo sembra
anzi la piu stupida delle imprese.
Non convince nemmeno
lo, come qualche volta accade, I'ulti-
go deEi wrrea]dls:. Non conéi]ince af-
tto. Eppure, da un puntodi vista a-
nagrafico (che pure ha il suo peso)
Matta & nato alla pittura dal seno del
Surrealismo; dalSuneahsmochesa
avviava ormai lentamente verso il
tramonto ma certo non era giunto
ancora al suo estremo declino. Un
declino, comunque, che non coin-
VORMarm.

Nello studio

di Le Corbusier

Surrealista, certo, a suo modo lo
fu.afmmbmfatual’ar@ frail’35e
il ﬂ(émmaSanm,godelCllenel
1911), cominciandoa lavorare, pero
come architetto, mllostud:o(senza
lam)dll.ch'blm-(senmdma
ro), ma viaggiando anche per I'Eu-
ropa dove, guidato dal suo straordi-
nario € inconsapevole intuito, che lo
Spinge sempre Verso quanto vi & di
piu vivo, incontro pill 0 meno tutti,
daGopiusaAaho,daGarm’aLoma
a Picasso, da Moore a Magritte, mol-
to spesso senza sapere chi fossero
ma, altrettanto spesso, lasciando di

S€ una viva impressione (testimo-
niata per esempio da una lettera di
Magritte).

Erano gli anni del padiglione spa-
gnolo all’Esposizione Internaziona-
le di Parigi (1937) e di Guernica, del-
I'’Exposition Internationale du Sur-
réalisme alla Galerie des Beaux Arts
(1938). Conobbe Dali’ e Breton, al
quale si presento con un mucchiodi

disegni (come quelli del "37 esposti
alla mostra attuale); e Breton non

tardo ad accoglierlo nel gruppo fa-
cendolo esporre, con quattro dise-
gni appunto, alla mostra surrealista
del "38. Da allora le sue conoscenze e
1 Suoi rapporti con i surrealisti si in-
tensificano: € attratto soprattutto
dallidea duchampiana, come lui
stesso racconta, di «dipingere il
cambiamento».
Ora, se guardo alla mostra alcuni
di quei disegni giovanili, straordina-
riamente vitali, affidati alla tecnica
dell’automatismo, ma cosi intensi,
cosi violenti, ma anche di mano leg-
gera, talvolta quasi «art brut» anche
se «civilizzati» dall'influsso di Tan-
guy o di Mir6 mi sovvengono, non
so nemmeno perché, soprattutto
due episodi di quegli anni confusa-
mente vivi e carichi di futuro di Mat-
ta: il fatto che passava lunghe ore a
nel microscopio l'interno
dei fiori e I'impressione che gli fece
un'osservazione dello scultore-fale-
gname comunista Alberto Martinez
il quale, indicandogli in Piazza Den-
fert-Rochereau il ben noto monu-
mento Le Lion de Belfort, gli disse:
«Che cos’e? Un leone? No, una citta.
E allora, se si pud rappresentare una
citta con un leone, & chiaro che si
mbfamqua]saslm» Dueepisodi
in apparenza diversi, ma che prova-
no come Matta cercasse quel «cam-
biamento», quel «passaggio» da uno
slatoaunalu'ocheglie:rastatonve-
lato da un’affrettata lettura di Du-

champ, a Londra, nella libreria di

Zwemmer.

E’ sotto questo segno zodiacale
ches:p.lbchmnareanche,mmh
sticamente, il regno delle trasparen-
ze, sotto la congiunzione del pianeta
Ihnhampcunlpmannchlennste-
riosi pianeti autoctoni che avevano
vegliato sulla sua nascitaaldiladella
catena delle Ande, che nasce e si svi-
luplnlaverastmdeMattamttom
Ma il suo apporto personale, irridu-
cibile ad ogni schema prestabilito, la
particolare natura della sua irrazio-
nalita & cosi forte che quella con-
giunzione, pur mantenendo una co-
stante influenza, sembra impallidire
sottoﬂdxluvmntenascﬂfquondia
no di nuove esperienze e di nuove
immagini.

La prima vera e importante af-
fermazione di Matta si manifesta

Si e aperta

al Beaubourg
una grande
retrospettiva
dedicata

al pittore cileno

A sinistra: Sebastian
Mattll:_ll poeta. In
alto: Stella, fiore,

personaggio, pietra

nella prima meta degli anni Quaran-
ta, e coincide con il suo primo sog-
giomo in America, che coincide a
sua volta con il suo attivo e autorevo-
le inserirsi nella storia della pittura
moderna. E' una partenza favorita
dalla fortuna. Erano gli anni della
guerra e la giovane pittura america-
na cercava di evadere dall'obsoleto
dominio del tardo cubismo che ave-
va retto le sorti degli anni Trenta. Pi-
casso e il Surrealismo, soprattutto
Miro, Max Ernst e Masson, € natu-
ralmente Duchamp e poi Breton
(tutti questi ultimi, escluso Miro, e-
rano presenti, negli anni Quaranta,
negli Stati Uniti) fornivano i modelli
ideologici e formali a quella rivolta.
In tale congiuntura Matta, che
apparteneva alla stessa generazione
di quei giovani pittori americani che
poi dettero vita al cosiddetto Espres-
sionismo Astratto e all’Action Pain-

ting, sembrava creato apposta per
fungere da ponte fra il Surrealismo

europeo e l'avanguardia america-
na. Soprattutto per quel suo modo
di immettere in un sistema razionale
di prospettiva «trasparente», non
dissimile da quello del Grand Verre
di Duchamp unacancaesplomvadl
u*ranonahté che otteneva risultati
informali del tutto nuovi e ben di-
versi dagli intellettualissimi e sottili

imenti irrazionali che Du-
champ aveva adottato.

Nascono cosi le sue gmndi tele
«cataclismiche» degli anni '40-'45,
da Years of Fear a The Onyx of Ele-
ctra (quasi tutte presenti alla mo-
stra): indubbiamente le opere piu a-
vanzate verso le frontiere di una
nuova espressione che siano state
create in quegli anni dalla pittura in
America, e non solo in America. Ma
che dimostrano anche, e subito, se si
giudicano Spregmdlcatamente I'iso-
lamento reale di Matta da ogni preci-

SO contesto contemporaneo, anche

da uella pittura americana con la
e all'inizio aveva stabilito un
ovevole contatto. La profondita
dello spazio che, in quei dlpmtl Mat-
ta suggerisce sia con I'illusione della

prospettiva geometrica, sia con
mezzi esclusivamente pittorici, ma

seguendo schemidel tuttoirraziona-
li, & intesa come un sistema di suc-
cessioni 1ali della mente, come

i formale della realta
psichica, delle sue ambiguita, delle

sue tensioni, delle sue improvvise
accensioni, dellemedeprmsmmo-

SCure.
o ol LM R Ol
ranta q «Spaz si ani-
mano di personificazioni antropo-
morfiche che erano nate gia nei di-
segni degli anni precedenti. Ora po-
polano i suoi quadri e mostrano il
chiaro proposito di conferire all'i
magine un conteniito nuovo, espllcr-
to e leggibile: equﬁtoquandola pit-
tura a New York, con Pollock, con
Rothko, con Newmann, si indirizza-
va decisamente verso lasu-amne
verso «l'arte del dipingere», e 'astro
di Duchamp tramontava dal cielo
delle avanguardie americane.

Spazi

inesplorati

Un antropomortismo, 0 meglio
un gestire amropomorﬁco cheela
mimesi esasperata e grottesca, la fi-
sica matenahzmone dello psichi-
coechehaperMattallsensodlmn
segnare un unmed:ata comumc:abi

lita al suo
gio che nasceva ma presa d1 co-
scienza di quanto succedeva nel
mondo:laglm,icampidjconcen-
tramento, |'offesa della violenza, la
degradaaonc umana, le oppressio-
ni, le eliminazioni. La sua morfolo-
glaps:chmdwenmcosimorfoma
sociale. Da allora i viaggi nelle verti-
1 spaziali della mente e le sugge-
o Lol
ica sialternano in Matta pas-
sando attraverso le pii1 diverse espe-
rienze della cultura primitiva e di
quella arcaica, dell’antropologia e
del mito.

Nel 1946 Marcel Duchamp scris-
secheMattaavevascopertor@om
dello spazio sino allora inesplorate
nel dommm dell’arte. Non é facile
tradurre in linguaggio critico questa
affermazione che pur sentiamo ve-

gnota regione che Matta ha scoperto
e che quindi, a rigor di logica, non &
pil1 una terra vergine,

inesplorata.
Ma i domini dell’arte non hanno

geografia; per penetrarvi non serve
la logica. Lo spazio che Matta ha sco-

perto, figurativamente parlando, ¢il
suo ; come ogni simbolonon e
né né segno, ma I'immagi-
ne di un contenuto che in gran parte
trascende la coscienza e che puo e-
sprimersi soltanto in poesia o in pit-
tura. In questo caso, nella forma con
cui Matta lo esprime.
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