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di GIULIANO BRIGANTI

Nel palazzo degli
Alessandri,
a Viterbo,
una mostra
dedicata alla

grafica dell’artista
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prio cosi: siamo costretti a non stu-

pirci se una mostra bella e importan-
te come quella dedicata a Matta dall’
amministrazione provinciale di Vi-
terbo, allestita nel palazzo degli A-
lessandri nel cuore del quartiere
medievale, non ha ancora avuto, nel-
la stampa, quella risonanza che sa-
rebbe stato lecito attendersi.

E vero che si tratta di una mostra
di grafica (anche se di tutta la grafica
di Matta, dal ’69 ad oggi: 273 nu-
meri di catalogo); e la grafica, si sa,
non gode al momento di grande con-
siderazione, ridofta ¢com’é a pratica
quasi esclusivamente mercantile,
dove l'intervento manuale dell’arti-
sta si riduce, in molti casi, alla sola
fatica di apporre una firma e due
numeretti a matita sul margine del
foglio. Ma non é davvero questo il
caso di Matta, che di interventi ar-
tigianali d’ogni tipo e genere, dai piu
umili ai piu faticosi, sino ai piu as-
surdi, ha una lunga e personalissima
esperienza. So che una volta, a Ve-
nezia, invitato dalla ben nota Fucina
degli Angeli cui gia Picasso e Max
Emst avevano fornito modelli per
sculture In vetro, appena messo
piede nella fornace, posato il cappel-
lo, i1l bastone e il mantello, senza per-
dere altro tempo strappo un lungo
tubo dalle mam di un soffiatore e si
accingeva a darc dentro a tutto fia-
to, col rischio di bruciarsi 1 polmoni,
fra le urla inorridite degli astanti.
Quando, recuperato il tubo, gh fu
spiegato che a soffiare e quindi a fare
la scultura ci avrebbero pensato 1
maestri vetrai e che lui doveva limi-
tarsi a dare 'idea e a fornire il dise-
gno, disse che la cosa non lo interes-
sava, riprese il mantello, il bastone e
il cappello, saluto con espressioni di
iberica cortesia e a passi brevi e ra-
pidi span dalla vista.

Saggezza
rivoluzionaria
Cosi e fatto Matta, e sta bene; ma

il grave € che non soltanto perché

limitata alla grafica la rassegna di
Viterbo, se pur visitata da molti e
rmermtada@uaﬁmmdosnmha
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Matta €, oggi, veramente un «caso a
parte» e, come tale, difficilmente as-
similabile attraverso quei canali ai
quali nicorrono d’abitudine, in que-
sto momento, 1 divulgaton del si-
gnificato delle immagini (cioé 1 criti-
ci) e quindi i canali ai quali si rivol-
gono anche 1 fruitori di dette imma-

che ha continuato, tenacemente e av-
venturosamente, sempre in vista di
guel problemi di fondo che avevano
agitato l'ultima fase dell’'avanguar-
dia europea pill impegnata, del dada
e del surrealismo. Il sto cammino I’
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quelle premesse; ma la qualita nvo-
luzionana e 'mpegno umano dei

«psichica», la sua saggezza, se vo-
gliamo, che forse oggi lo rende diffi-

cile. Cosa dico: difficile non € una

parola adatta alle immagini di Mat-
ta, diciamo piuttosto estraneo alla

visione dominante che tiene assieme

l'attuale periodo culturale.

Cosi almeno io credo. Perché non
c’e dubbio che il mondo (voglio dire
noi, voglio dire quanti sono in grado
di avere con le immagini un rapporto
dialettico) dimostri, nei riguardi di
Matta, una pessima coscienza. Ep-
pure Matta ha dato molto al mondo,
seguendo il generoso impulso di quel
verso gh altri, di quel suo ossessivo
desiderio di estraniarsi da sé, di e-
vadere dai confini del «piccolo lon.
Ha fatto, in questo senso, quanto
tempo hanno fatto. Ed € un fare che
si identifica con il lungo quotidiano
lavoro per la realizzazione dell’Opus
dove la ricerca alchemica si muta in
disperata ricerca di un'iconografia.
Un’iconografia offerta, appunto, al
mondo sotto I'aspetto di una nuova
morfologia di natura psicologica e
nella quale il mondo potesse ricono-
scere se stesso nelle forme di una e-
gualmente nuova ma anche antichis-
sima mitologia.

Matta e, infatti, un wvulcanico
creatore di immagini. E soprattutto
dlcamtomnamettodxmmm
mmagini, di «figure», di questa sua
esuberante natura di inventore di un
hngtmmwmrmdlﬁmedlam
rnivoluzionarnio e rnvolto alla stona
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testimonianza. L'altro Matta, quello
che fin dal tempo di Onyx of Electra
si affaccia sull'inquietante curvatura
dell'ignoto e che ncerca accanita-

e i dei l"
diti, del suo studio di Tarquinia.
Ho detto «creatore vulcanmdl

immagini»; ¢ i termine wvulcanico
torna quanto mai a proposito perché
Vulcano, il fabbro, Partefice zoppo,
era il dio preposto all'arte di dare un

corpo concreto alle immagimi nate
rﬂamﬁﬁmdm
stesso, lavorava nel cratere eruttante
dell’Etna dal quale escono incessan-
temente flumi di matenia mcande-

scente. Come, metaforicamente, dal- -

la mente mai in riposo di Matta, dal-
le sue mani irrequiete, dal fluire delle

-sue parole, dalle sue stesse azioni.

Qual é la natura delle immagini di
quali ci appaiono soprattutto

da una generale visione di questa sua
opera grafica? Credo che per lui le
immagini, a un determinato stadio
della sua ricerca, quando le sue in-
tenzioni si rivolgono alla «storia vi-
vente», siano dati primari scaturiti
dal lato affettivo del suo animo e as-
sunti, quindi, al loro sensuoso livello
emotivo. Credo che egli le intenda

come fenomen: empiricl e non come
personificazioni di idee astratte.
Come se le sperimentasse con tutto il

proprio corpo, esasperando e molti-
plicando la gestualita (come equiva-
lente di un sentimento, di un wvizio,
dell’amore o dell’'odio) sino al mas-

SImo parossusmo espressivo. Si e-
sauriscono cioe tutte, quelle imma-
gini, nella segnalazione esplicita e
vitalistica di un significato, che é sol-
tato quello espresso (senza rispec-
chiamenti d’altro) dall'immagine
stessa, e in forma cosi esplicitamente
incisiva che non lascia luogo ad e-

-quivoci, anche se i dati antropomor-

fici, o qualsiasi altro riferimento og-
gettuale, e distorto, alterato, molti-
plicato all'infinito.

* Insomma, sono le stesse immagini

che parlano in termini di persone

(cosi come parlano gli archetipi), allo
stesso modo che accade nel linguag-
gio onirico, nel linguaggio delirante e
alluciatorio, nel linguaggio popola-

‘re. LLa mostra e corredata di un bel-

lissimo catalogo che resta come index

dell'opera grafica di Matta dal '69
all’80.
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