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PARMA — Nel Settecento Parma vis- spirituale, di quella frivola ma 1indub- Una luce, senza dubbio, che prove- <cheggiano il bianco rettilineo della Via SRS
se la sua ultima grande stagione. L’ bia vocazione europea che caratteriz- niva dal Settecento. Ma da un Sette: Emilia; sempre eguale € il paese limi-
ultima, prima che lla citta — che ave- zarono il fasto e lo spirito creativo nel cento che, a Parma, si manifesta in 'tato ad occidente dal profilo azzurro ] ot
va conosciuto splendori ben piu grandi Ducato al tempo degli ultimi Farnese waspetti del tutto diversi da quelli che delle colline: gli stessi campi, gli stessi . .. =&
— ofi @avviasse, dopo la Restaurazione, e dopo 1'avvento dei Borbone. Una la- caratterizzano lo stesso secolo nella dot- fulari idi viti fra olmo e olmo. le stesse :_;- e AR
verso la silenziosa melanconia di una bile impronta che, passato Gl ciclone ta e curiale Bologna, cosi vicina mello rene e gli stessi ciotoli sul greto di fiu- =55 S

vitta di provincia, chiusa nel cerchio di
interessi meschinj e di pettegolezzi cor-
figiani,. che conservava soltanto una
pallida impronta di quella grazia effi-
mera, di quella « illuminata » acutezza

MA UN ICONFINE invisibile
diviide due mondi diversi bper-
ché modellati su due diversi
modi dj vivere delle classi ege-
moni: diversi almeno quanto €
diversa la wita di una ICorte
da quella di una Curia arcive-
scovile. Anche se la ffligura di
un Duca [potevia essere molto
piu sicialba di quella |di un icar-
dinal legato. .
Parma. nel Settecento. wiuol
dire, infatti, soprattutto la Cor-
te; e Corte, in qualche modo,
viiol dire teatro Non isolo nel
senso di teatro wverio e Proprio
(che pur assorbiva gran parte
deli piaceri icortigianii), ma an-
che mel senso di una mritualita

che impronta di sé ognli atbteg-
giamento, ogni igesto, ogni con-
suetudine, ogni evento, oridina-
rio o straoridinario cche sia. e
che intende sempre (il luogo ove
la ICorte le presente icome sicena
e ogni sua azione icome spetta-
colo. Una ritualita iche si ripete
ogni @lorno icon il medesimo
impegno che gli attori pongono

ad ogni *'meplica’ e che iconfe-

risce lalla vita di 'Corte la stes-
sa struttura della wvita teatrale
e formisce un moidello, teatrale
appunto, aii funzionari, agli ar-
tisti, @l musicisti, ai giardinieri
ai macchinisti, ai decoratori
che gravitano dintormo al [Pa-
lazzo. |
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Il “privato” di Mussolini
e degli altri potenti del regime
in un racconto tra cronaca e storia
basato sulle carte
dell’archivio personale del duce.
@Gli scandali, gli amori, le debolezze
doveva conoscere.

MONDADORI

napoleonico, si rivelera ancora in quel
puntiglioso desiderio di individualita, in
quella voglia di Europa, in quel garbo
cittadino che, come una chiara luce,
a Parma non verra mai meno.

E’ pensando a questo che md
& sembmrato rispondesse piena-
mente, gquasi simbolicamente,
allo spirito della mostra *'L7AT-
te @ Parma dai [Farnese ai Bor-
bone’’ — l'ultima inaugurata e
una delle maggiori del ciclo de-
dicato quest’anno al Settecento
Fmiliano — farla iniziare pro-
prio. da quel capolavoro (sa-

pientemente mm:s'brumbo dopo la

guerra) (di amchitettura [lignea
che & il Teatro Farnese del Pa-
lazzo della Pilotta, monostante

il diviario di epoca (il teatro fu

fimito nel 1618); farla imiziare
cioe da iquello Spazio enorme,
inusitato, anzi fantastico «che it
estrania subito dalla reailta, do-
vie, 1IN uno spesisore Sonoro at-

‘tutito e privo di echi icome

nel sogno, aleggia 1'odore pol-

veroso del legno e dove la

luce, che entra solo dalla por-
ta monumentale, fatica a rag-
giungere ‘gli angoli piu remo-
ti lasciandoli immiersi in una
misteriosa penombra.

Su di una lunga passerella i

visitatori si avventurano entro
il igigantesico boccascena che

i linghiotte uno idopo [1'altro
per immetterli in un labirinti-
co percorso, pressoché «chilo-
metrico, che li portera (salvo
smarrimenti e défatllances)
Jal icapace wventre |del teatro
e dai 'suoi altissimi Spazi Sce-
plicl. 'quasi piranesiani, fino al-

1o sterminato locale dei wvec-

chi fienili, ora abilmente sud-
diviso in due mpiani icon muna

~ profusione di tubi [Innocenta
~ che lo rendono simile @alla sala

maicchine del Tibanic’’, e in-
fine alle affasicinanti e altret-
tanto vaste scuderie, purtroppo
ma necessariamente ’'vestite
a mostra’’ e quindi irrieo-
nosicibali,

Se Corte vuol dire teatro, teatro,
nel Settecento e in Emilia s0-
prattutto., vuol dire Bibiena. K’
noto, infatti, «che [1’animatore
di tutte le teatrali merawviglie
della Corte farmesiana fu @p-
runto Ferdinando Bibiena wche
sogigiorno, insieme all fmatello
fmancesico. quasi una trentina
d’lanni a Parma allestendo mnel
teatro del mparco ducale. fra
I’altro, fawvolosi spettacoli iche
fupcitarono la memaviglia - di
viagglatori di ogni paese, an-

che dei piu avvezzj a tal genere
di magcchinose e stupefacenti

invenzioni.

Le fantasie

del Bibiena

Nulla mesta. naturalmente.
di quelle sue Imprese Se non
descrizioni, stampe, disegnii; e

se di armchitettura wera e pro-

pria Ferdinando Bibiena mne
porto a termine poica, & indub-
bio che dalle sue fantasie sce-
ncgrafliche, dalle sue compli-
cate prospettive, idalle sue fin-
venzioni teatrali nacque un gu-
sto iche si diffuse per 1'Emilia
(e mon solo ‘per I'Emilia) del
quale troviamo mumn’eco molto
diretta mella spericolata imma-
ginazione ihe ha tessuto 1la
fragile e mampante frama pro-
spettica di icerti scaloni di pa-
lazzi pilacentini, o0 certi @erei
e lcomplicati altari di chiese
nel ducato, Un chiaro prelu-
dio al mozartiano rococo e al-
Uillusionistico iconnubio idi pat-

spazio ma pur cosl lontana, anche se
solo al dida di un altro minuscolo Du-
‘cato e di un confine geograficamente
inesistente, Nel varcarlo, infatti, nulla
cambia oltre le siepi polverose che fian-

tura e architettura del Sette-
cento bavarese, austriaco e

- boemo.

‘Ferdinando Bibiena fu certo
{1 motore intorno a icui mMuove-
va futto un settore dell’arte
emiliana del ‘primo Settecento;
e puo cogliersene la portata ad
un'altra mostra di questa se-
rie, quella bellissima del Museo
Civico di Bologna_ sia nel set-
tore dell’architettura, sia in
quello delle t{empere deco-
rative dei palazzi bolognesi.

E’ certo tuttavia che piu che
a Bologna fu a Parma, sede
di una Corte che badava molto
alle apparenze, iche [l Bibiena
trovo 1’ambiente piu adatto per
dar libero ssfogo alle sue idee.
Se me coglie un riflesso anche
nelle grandissime tele, icon le

oualli si apre la mostra_ . idi Pier -

Imario Spolverini che, del resto,
era stato compagno del Bibiena
nel dipingere finzionj arichivce-
toniche sia a Parma iche a Co-
lorno. Un pittore tuvt’aliro che
mediocre, che se € piu noto

come pittore di battaglie si di-
mostra assal piu vivo e moder-

no mella descrizione delle feste
e delle rcerimonie farnesiane
del tempo, 'come 1 icortei per

le nozze di Elisabetta Farmese

e Filippo V di Spagna, o [o
spettacolo bibienesco allestito
nel teatro isul lago del parco.

Via via 'che i si inoltrma mel

labirinto della Pilotta, si per-
corre il lungo. cammino @tira-
verso ‘'un secolo di arte mnel
ducato parmense e, devo dire,
non fornendo sempre [1occa-
sione i incontri edificanti. Neé
'inritante praticaccia del Bo-
selli. icon quelle kSue mnature
morite che, al solo wvederle, s’
aviverte fra gola e palato [la
patina mauseante di fun’indige-
stione per cibi troppo grassi
e unti, né le correite ma mnoio-
se- tele sacre del Tagliasacchd,
né le altre poche opere ichie-
sastiche di artisti parmensi
sono fatte per attrarre. Non
vera, del resto, per la ''pit-
tura di historia’’, nessuna siCuo-
la a Parma in quegli anni. {1
terreno era sgombro per arti-
sti forestieri e, per ['arte di
destinazione sacra allora, come
anche piu tardi, il tono era da-
to da Bologna, qualche wvolia
da Verona e, di riflesso, ida
Roma, Salvo iqualiche eccezione.
come quella lTuminosissima idel
Crespi, il solito € ben conoscin-
to odore di sagrestia Spesso Co-
si insopportabile.

Dobbiamo tubtavia al ricorso
della committenza ai forestie-
ri la presenza alla mostra del-
le bellissime tele di Sebastia-
no Ricci. recentemente entra-
te nella Pinacoteca Nazionale.
Oltire al Riececi. altri wveneti
giunsero, in diversi tempi. ‘con-
trastando 1'influsso della scuo-
la bolognese, a provvedere al-
le mnecessita delle chiese i
Parma e di [Piacenza: Piaz-
zetta, Pittoni, Tiepolo. Tubti
presenti allla mostra insieme
ad altri artisti, persino napo-
letani icome Gaspare Traversi,
artista di grande statura ma
che nel genere ichiesastico non
dava certo il meglio di sé.

L’influenza bolognese del re-
sto. lambendo 1'isola della Cor-

te e dilagando per le diocesi,:

duro fin wverso la meta del se-
colo. Si dilegud all’improwviviso

mi quasi sempre in magra, le stesse
case rcoloniche con la facciata annerita
dal fumo del forno e 1'aia lastricata di
cotto come mnelle scene zustiche del
Crespi.

soltanto con 1'arrive dei Bor-
boni e con [apporto intellet-
tuale della nuova Corte, quan-
do Parigi si sostitui a Bolo-
gna e fu, nel caso ispecifico,
nn cambio vantaggioso.

Dopo il fasto fteatrale dei
Farnese e soprattutto dopo il
periodo di 'crisi iche megli wul-
timi vent'anni della prima me-
ta del secolo aveva accompa-
gnato il turbinoso avvicendar-
si degli avvenimenti e [’alter-
narsi delle mire. sul ducato,
di Vienna. Madrid e [Parigi,
non «¢'€¢ dubbio che un aria
nuova circolo per Parma con
l'arrivo del nuovo Duca, idon
Filippo di Borbone e della sua
consorte, Liouilse Elisabeth (fi-
glia di Luigi XV re di Fran-
cia. Alla nuova Corte, tutta wi-
volta verso la patria di Ba-
bette, come i famliliari chia-
mavang la duchessa, € ai
« gens éclairés » iche si era
portata con sé, toccod il ‘com-
pito di trasformare la piccola
capitale del ducato in un cen-
tro vivo e moderno di cultura
europea.

Dialogo

con Parigi

L’Accademia di Parma, fon-
data tre anni dopo 1'insedia-
mento, divenne ben presto un
luogo di dibattito e idi confron-

| to mentre cessava il mapporito

privilegiato con Bologna e si
apriva il dialogo diretto con
Parigi, con Roma, lcon 1'Eu-

‘ropa. Sotto il governo del mi-

nistro Du Tillot, 1’architetto
Petitot. c¢he dichiarava di po-
ter esser compreso solo da
chi era, come lui, un « illumi-
nato », € il vero protagonista
di qguesta ultima e felice sta-

gione parmense, il primo at-

tore di questa piccola dsola di
cultura francese mel cuore del-
I’Ttalia. Negli anni Cinquanta
e negli anni Sessanta egli get-
t0 a Parma le basi di una nuo-
va ‘cultura, la cultura dej « lu-
mi » tutta intessuta di una ‘soft-
tile grazia intellettuale. La se-
zione della mostra che 1o ri-
guarda € icerto la piu interes-
sante di tutta la rassegna e
non manca, mnaturalmente, di
lasciare in ombra gli artisti
del cosiddetto momento dllumi-
nista dell’arte parmense, cioe
1] Baldrighi, fil Ferrari, il Bos-
s1.

Naturalmente mnon ¢ ftutta
qui l'esauriente (forse an-
che troppo) revisione di un se-
colo iche, a [Parma, wide il
passaggio dal tardo barocco al
gusto ’a la grecque’’, toccan-
do spesso punte idi originalita
e senza far mai supporre una
situazione periferica (almeno
& dove [originalita si mani-
festava). [Dobbilamo esserne
grati ad [Eugenio Riccomini,
infaticabile direttore di ttutbe
queste rassegne sul Settecen-
to emiliano e c¢che sembra aver
dedicato a qguesta [di Parma
una particolare predilezione
avvalendosi di icollaboratori
rccme Roberto Tassi, Paola Ce-
sichi, [Lucia [Fornari, Bruno
Adorni, Mirella Mariini, ‘Chiara
Briganti ed altri ancora, cul
si deve un icatalogo sotto ogni
aspetto esemplare.
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Lascia perdere,
- Lidia Ravera

di PAOLO MAURI

U SEI ME, io0 sono -Sara, tu sei Sara, io sono te...
K R Taccio per non affogare nel ridicolo »: cioe taci
troppo tardi, Lidia Ravera. Reduce dal successo di « Porci
con le ali» hai fatto un figlio, dal quale e stato tratto
uno show in Tv e poi hai scritto un libro dal quale e
stato tratto un film (titolo comune « Ammazzare il tem-
po») dal quale tu hai tratto la protagonista, Stefania
Casini, dalla quale hai tratio un’intervista, apparsa presso
tutti i coiffeur d’Italia, su « Cosmopolitan ». Ravera: « Che
ne pensi di Sara? Voglio dire, del personaggio... ». Casini:
« Sono sua sorella, é il mio doppio... la adoro e mi fa
antipatia... ».

Com’¢ brava, o Lidia Ravera, questa Casini (seni ado-
lescenti e sedere boftticelliano) che interpreta te stessa e
che tu intervisti senza alcun interesse precostituito, visto
che il film U’ha girato Mimmo Rafele, atfualmente com-
pagno di una certa Lidia Ravera. E com’e bravo Mimmo
Rafele che filma la Casini come neanche Bergman avreb-
be saputo fare (lo dici proprio tu) e come siete stati
fortunati ambedue ad aver trovato <« nel panorama deso-
lante delle atirici italiane stupide di dentrp e di fuori »
questa <« ragazza volubile, stravagante, non nel senso del
pube al sole » (sic!). E com’é consolante sentirti dire che
ti commuove lidentita tra atirice ed eroina e ti senii
privilegiata per aver wvisto il «tuo» film in proiezione
nrivata. « Che dire di ui? » ti domandi. Lascia perdere.
Che dire di te? Lasciamo perdere anche noa.




