MAENZA — Faenza € muna di
quelle icitta idi misura ancora
antica <¢he 1'odore della cam-
pagna attraversa per lungo e
per largo, mp:netrando senza
troppi ostacoli dalla pianura
e dalle wvicinissime icclline e
circolandg per quelle sue stra-
de di dimensione mcdesta, fian-
cheggiate da case basse, la-
stricatie con i iciotoli oblunghi
tolti dal greto del Lamone o
dell. Santerno, fra i guali cre-
sce l'erba e iche sembrano rie-
cheggiare ancora il-suong degii
zoiccoli dej wcavalli., Una icitta
ceme 'tante altre lungo la Via
Emilia o nella ’'bassa’, mel
territorio delle antiche Legazio-
ni, dove in piu luoghi indugia
lo stesso isilenzio del passato.
dovie 1 respira in '‘qualiche an-
golo un’aria ormai dimentica-
ta, «quella, patriarcale, idella
vita contadina, della mezza-

~dria, del mercato settimanaie,

dej piccoli commerci.
A chi e catturato da queasfta

-atmosfera puo forse stupire im-

battersi, dopo una fila di
s»empl]ﬂﬁ calse cresciute spon-

taneamente, in quello Scrigno -

dy grazia raffinata aggiorna-
tissima, stracittadina iche & Pa-
lazzo Milzetti oppure neil’ele-
ganza non priva di fasto, piu
laiico iche curialesco, idi Palazzo
Laderchi, di Palazzo Ghetti, di
Palazzo Conti, di [Palazzo Ca-
ving, -

- Ma & grazie a questi palazz,
e soprattutto alla loro decora-
21une linterna, iche Faenza ci
rimanda ancora 0ggi un’'imma-
gime di sé ricca di dndividua-
lita, un’'immagine iche mriassii-
me, com? [in un [pPrezioso Spec-
chio iconvesso, tutti quel carat-
terti che sono propri, in un de-

termminato momento, dell’intera

area ‘Culturale e geografica idel-
la Romagna. Ed & un’immagine
improntata a quella educazio-
n2 illuministica, a quella pre-
coce cultura democratica e re-

“)

fpubblicana c¢he si situa, nel
tEMpo, aipprossumad:wmamemte
fra i 1780 e il 1820 e iche cosi
raramente iSi riscontra in Jdta-
lia, in particolare entro i con-
fini degli Stati pontifiici. Tale
immagine si riflette fedelmen-
te nella bellissima mostra in
atto I(fino al 26 novembre) a
Pallazzo Milzetti, recentemente
acquistato dallo Stato, una mo-
stra di icui dobbiamo essere
grati soprattutto ad :Anna Ot-
tani Cavina e che risulta in-
dubbiamente la pill omogenea
ira quelle dedicate lal Settecen-
to Emiliano, Si intitola « L’eta
neoclalssica a LFlaenma 1780-
1820 ».

Ambizioni

violente

Liasciarono, quegli anni, umn
segno indelebile anche in quul
lembo fertile e ‘civile idel doma
nio papale, un segno fra i piu
determinanti a configurare il
wvolto’’ dell’intera megione. E’
ovvio: (la venbata degli ideolo-
gismi finvesti, megli mltimi de-
cenn;j del Sxe‘bbeioemrbo, anche le
Romagne e me sconvolse 1'ar-
tico equilibrio iSociale ied eico-
nomico. In che modo 1o Scon-
volse, ichi conosce bene «quei
luoghi, quella gente, quella ma-
niera di intender la wita e di
affrontarla icon un fistinto. fpas-
sionale e sanguigno ‘che non Si
disgiunge da una termestre pra-
ticita, pud capirlo meglio di
un altro. Sta di lfatto che, al-
lora, velleita libertarie, repub-
blicaiz, massoniche e giacobi-
nz assalirono come una febbre
la piccola nobilta faentina e
1'affiorante borghesia terriera
per poi mescolarsi subito ac
ambizioni violente e ad interessi
particolari ¢ ne mutarono wvi-
sibilmente glli atteggiamieniti:
spingendo quelle classi, piu di-
cinvolte forse e piu Spregiudi-

A fianco, da sinistra:
Felice Giani: Addio di
Elisa a Manfredi; Elisa
abbandonata e sola
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Un altra grande ‘mostra dedicata al Settecento emiliano

‘raccoglie a Faenza le opere di Felice Giani

delPimmaginario
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cate cche altrove, a prender le
parti del nuovo mnegli avvian-
turosi sovvertimenti '¢he venn
vano dalla Francia e, in un se-

condo tempo, a tentare i st
rirsi profittevolmente nell’oridi-

*

ne civile della burocrazia n-a-l

poleoniica

Intalerischioso trapasso, come

spesso accade idel resto in mo-
menti di crisi, fu idato fondo a
capitali di intere tamiglie Dper
dar vita ad imprese architet-
toniche, pittoriche | decorative

cne certo non erang Iconsone

alle assottigliate risorse RETi-
cole e commerciali e cche le
privavano, per idi piu, idi inwve-
stimenti produttivi. Imipriese ar-
tastiche, tuttavia, icome quella
sm-aﬂmdmama e
Palazzo Milzetti, che riscatta-
ano la loro evidente esorbi-
tanza dal tessuto sociale ed
economico del territorio tfalzn-
tino icon lo strenuo impegno di
promozione \culturale iche le di-
stungueva, dato che si modelia-
vano, e in maniere tutt’altrs
vie ‘subalterne, su di un’imma-
gl civille e intellettuale che

"globale’” di-

viveva nell’ambif> dell’univer-

50 neoclassico: un’immagine
cioe moderna ed europea.
Ma ise gli fideclogismi, cosi
come ogni oOccasione, venivano
dalla Fmancia, lo stesso non Puo
-dirsi, o almeno non puo dirsi
i maniera iesclusiva, per il

gusto che presiedevia a lquelle
imprese e per la loro sostanza

culturale e artistica Se si icon-
sidera cche Felice Giani (1758-

11823) e il viero e in un certo
- Senso unico (per la pittura e

il- disegno degli stucchi) re-
sponsabile di quelle deconazio-

ni, insieme agli amchitetti Pi-
-stocchi e Antolini, e pochi ai-
trti, € ’doveroso conviznire che
egh sia, di tatto, estraneo @alla
‘cultura franicese., A parte il
forte legame originario icon 1’
rambiente bolognese idei Gandol-

fi-ed il suo estriimo inseririsi
(n quella tradizione decorati-
'va emiliana, sostanzialmente
scenograflica, che considerava
i palazzi semplici contenitori
(per T'esterno) di teatrali me-
raviglie architettcnico-illustiona-

stiche, resta il tatto iche li isuoi

agganci europei non sono fran-
cesl. Giustamente Anna Ottani
Cavina, nella brillante premes-
sa al catalogo — la icui prefa-
7Z1one sfi deve a ‘Andrea Emilia-
ni — finizia il suo discorso ac¢

cennando al gusto decorativo

di Robert Adam e ai suoi in-
terni inglesi degli lanni Settan-
ta in icui sfidavia ogni correttu
riconso all’alfabeto iclasslico
sfaldando la consistenza e il
peso dell’architettura delle isa-
le in favore di mun’immaginje
aerea, leggera, wcontraria alla
pomposa 'grandeur’’. E acu-
tamente distingue, sempre in
tema di decorazioni, il concet-
to di imitazione’’, iche lasicia-
va ampi margini all’interviento
della fantasia  associativa
estraendo dai vari modelli del-
'antico inesplorate possibilita
di aelsbe:msmme al presente, dai
principi piu rigorosamente nor-
mativi del neoclassicismo ichie,
copiando 1'antico sino al limite
de] icalco, portavano lalla scle-
rosi della creativitad. Neoclas-
sicismo ldel resto € un termine
che da Tuogo mon solo ad infi-

nite sfumature, ma addirittura
4 sSpazi contraddittori.

Come fu neoclassico Giani?
O, addirittura, lo fu? Il campo
del suo lastro torrenziale & cer-
to la decorazione ad affresco
con storie e « quadri riportati »
in un contesto di stucichi e per-
sino di tappezzerie o di Simula-
te (a dmresico) boiseries ida lui
progettate 1o disegnate; un tipo
di decorazione, cice, iche par-
te direttamente 'dalla grande
tradizione italiana e che ci da
quindi ung' variante tipicamen-
te fitaliana del gusto '‘antico’’,
greco o letrusco che sia, che
in quegli anni dominava 1’ Euro-
pa. Sarebbe impresa limpossibi-
le, infatti, documentare la we-
ra Statura di Gianj solo attra-
verso i pochi guadri ida icaval-
letto, i bozzetti, le guaches o
{ disegni (questi fper altro in-
Feriessantissimi) ; tanto «che il
verop successo [di iquesta mostra,
a lui quasi esclusivamente de-
dicata, € di avere esposto le
Rle apere nella serie splenden-

te delle sale di Palazzo [Mil-
zetti.

Gli artisii
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nordici

Come fu neoclassico, allora?
Sebbene all’incirca appartenga
alla. genizrazione di Dawvid, piu
vecchio di dieci anni, e nono-
stante la sua piu tarda attivi-
ta in Francia, a Montmorency,
¢ 1l suo gravitare mnell’entou-
rage idi Napoleone, i suoi esiti
sono molto lontani kaila cur-
tura mneoclassica francese. Se
anchia lui a Roma, pid che a
Bologna, wvisse gli incontri ideci-
«ivil, essi furono nell’ambilente
galante’’ di Angelika Kaufif-
mann e nel suo largo giro di
alicizie ‘cosmopolite idi quella
che era la Goethezeit’’ .

Ma a ‘guardarlo miel suo in-
sieme, e l’'occasione di questa
tnostra e unica, appare gqualco-

sa in luj di pit moderno della
deliziosa eleganza della Kauflf-
mann o del lato pre-troubadour
di Giuseppe (Cades, «chg pure
non gli fu estraneo. E, nello
WTesso tempo, iqualicosa che 1o
fa difficilmente deflinire neo-
classico.

Gravitava indubbiamente nel-
la cerchia dzi moridici, nell’am-
bito dell'area che si definisce
sulibamente preromantica e nel-
la qualle si puo findividuare uno
stile, se si pensa alla consi-
derevole analogia di modi
espressivi che unisice ifra floro
artishi come Mortimer, Barry e
Fussli; e soprattutto lega stret-
tamente iquestultimo ad alliciu-
N1 suoi compagni del soggiorno
romano '(di pochissimo prece-
ceidente iquello di Giani) come
Romney, i due Runciman,
John Brown, lo syvedese Ser-
gel e il danese ‘Abilgaard, e
poi a Flaxman e, infiine '(il che
porta ad un disicorso molto Idi-
verso) Blake,

Felice ‘Giani, di un anno piu
giovany idi Blake, di tre lanmni
di Flaxman e di circa diciot- -
to anni degli ailtra artisti pry-
ma nominati, dimostra idi in-
serirst, icon apporti originali
nella wvicendda del movimento
preromantico europeo. Soprat-
futto per quella sua particola-
re [inclinazione ia far mivivere
le tantasie i@ gli accenti dei
maniieristi, con un gusto per
le storzature stilistiche che mom
€ poi troppo dissimile da iquel-
lo ‘che, neglli anni Settanta. so-
stenne (la passione michelan-

gholesca idi Fussli p idei suoi

compagni del tempo romano.
Artista certo fuor di regola
nell’ambiente tutt’altro cche
brillante idel neoclassicismo fita-
liano, pittore di estro straordi-
nariamente immaginoso, reca
in sé le tracce di uno 'spirito
nuovo e i riflessi di ‘quell’
astratto tormento che caratte-
rizza [(a prima fase dell’arte
dell’ ammagmamo




