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A sinistra, dall'alto:
Jean-Léon Gérome:
Due soldati turchi
che giocano a dama;
Hippolyte Flandrin:
Napoleone I[Il (1854)

PARIGI — « L’arte in Francia
sotto il secondo impero », 'cosi
si intitola la grande mostra iti-
nerante organizzata dal museo
di Filadelfia, dall’Institut of
Art di Detroit e dalla Réunion
des Musées Nationaux, giunta
ora alla sua ultima tappa, al
Grand Palais, ove rimarra sinc
al 13 agosto. Vi € approdata
trionfalmente, con 1'ingombran-
te invadenza che, nell’Ottocen-
to. doveva accompagnare ogni
spostamento delle famiglie rea-
l1 e della loro corte ordinaria;
cioe con tutto il fastoso impac-
cio di suppellettili, di oggetti e
di mobili fuori di ogni misura,
di cornici mastodontiche, di co-
se inutili ma appariscenti che
si ‘espandono in ogni direzione,
prendendo in prestito sporgen-
7€, sSpigoli, pinnacoli, wvolute.
timpani, simboli, corone e crea-
ture alate da tutti gli stili pos-
sibili e immaginahbili, cose sco-
mode da maneggiare e difficil-

mente contenibili nella s -

ce logica convenzionale velle
casse 'da imnballaggio. Una bella
mostra tuttavia, ricreante. di-
vertenite, talvolta anche grotte-
sca, ma dalla quale si impara-
no molte cose: una di quelle

mostre, come si dice, che ren-
Tiono bene 1'idea, wche dicono

molte cose su un gusto, su una
societa, su un ambiente ke sulle
forze economiche e morali che
lo sottendono.

Languori
sensuali

Ma un sotbotitolo non avrebbe
guastato. Un sottotitolo rche
spiegasse quale genere di arte,
0 meglio di gusto, si wvoleva
mettere in evidenza 'dato iche
dire cosl, tout court, « 1'arte in
Francia sotto il secondo impe-
ro » coinvolge tanti di iquegli
avvenimenti che, di per sé, il
termine cronologico - dinastico
non puo indicare proprio nien-
te di preciso, Basta pensarci:
dal 1852 a] 1870, cioe dal colpo

na il volume che raccoglie le opere del grande astronomao. polacco

rivoluzionario suo malgr

I E' FACILE, santissi-
K« mo padre », scriveva. Ni-
colo ‘Copernico nella prefazione
al De revolutionibus orbium
coelestium dedicata a Paolo I1I,
« prevedere che taluni, non ap-
pena avranno appreso come in
questt miei librt, scritti sulle ri-
voluzioni delle sfere dell’ univer-
S0, 10 atiribuisca al globo ter-
restre certi movimenti, subito
chiederanno a gran wvoce che,
avendo tale opinione, io sia
messo al bando ». Per lungo
tempo l'astronomo polacco era
stato assillato dal dubbio che
le sue tesi eliocentriche, sul ro-
vesciamento delle posizioni del
Sole e della Terra nel sistema
planetario, potessero mettere in
discussione le interpretazioni
della Sacra Scrittura. Soltanto
sul finire della sua vita amici
e discepoli lo avevano indotto
a mettere da parte ogni scru-
polo, proprio in tempo perché
egli potesse vedere, quasi in
punto di morte, il primo esem-
plare della sua opera, stampa-
ta a Norimberga nel 1543.
Tuttavia 1'ipotesi di 'Coperni-
co sulla mobilitd della terra
non suscito immediatamente un
particolare clamore mnell’am-
oRiente scientifico, né provocod
gli anatemi della Chiesa, che
soltanto nel 1616 avrebbe poste
all’indice il De revolutionibus.
Furono piuttosto Lutero, Melan-
tone e altri riformatori a con-
dannare le tipotesi del canonico
di Frauenburg in quanto suscet-
tibili di inficiare una concezio-
ne dell'universo che, sulla base
della teoria tolemaica, conside-
rava la Terma come 1'unico fon-
damentale centro della creazio-
ne divina. In gquesto senso essi
[urono i primi a intuire che le

di VALERIO CASTRONOVO

modificazioni introdotte ida Co-
pernico nella descrizione della
geometria celeste avrebbero po-
tuto trascendere il campo della
pura osservazione scientifica
per investire i cardini della dot-
trina teologica, la visione meta-
fisica e religiosa dei wapporiti
dell'uomo con il mondo circo-
stante e con Dio.

In effetti, 'Copernico — di cui
la Utet ha ristampato le opere
m un volume (pagg. 874, lire
32.000) che sara presentato 0g-
g1 all’Accademia Polacca delle
Scienze di Roma — fu un ri-
voluzionario suo malgrado. Lo
scopo originario delle sue ricer-
che era semplicemente quello
di migliorare le complicate tec-
niche matematiche musate dall’
astronomia classica nel calcole
delle posizionj planetarie e nel-
la spiegazione dei fenomeni ce-
lestl, non di giungere a una wra-
dicale revisione dei canoni su
cul erano basate la cosmologia
aristotelica e la fisica tradizio-
nale, e di stabilire cosi una net-
ta cesura nella continuita del
pensiero scientifico. Né egli fu
mai plenamente consapevole
delle effettive potenzialita sov-
vertatrici deli suoi assunti sul
berreno filosofico e concettuale,
anche se fin dai suoi primi stu-
di continud a temere la censu-
ra ecclesiastica e la spocchia
dei dotti wotati all'idolatria e
all'autorita degli antichi,

D'altra pamte, nell'idea che
il Sole, e non la Terra, fosse
al centro del sistema quale fon-
te di vita e di luce per l'inte-
ro cosmo, Copernico era stato

preceduto da altri pensatori d’
Ispirazione pitagorica e di idea-
i neo-platonici. Ma iccorreva
liberare la concezione dell’'uni-
verso da ogni implicazione mi-
stica e sostituire, mello stesso
tempo, a una teoria matema-
tica dei singoli pianeti, un vero
€ proprio sistema di leggi e re-
lazioni matematiche, pid coe-
rente € armonioso del modello
geocentrico di Tolomeo.
Muovendo dall’intento di di-
mostrare che la sua ipotesi non
era meno esatta dello schema
tolemaico, Copernico giunse a
convincersi che il sistema elio-
centrico non era semplicemen-
te un espediente piu accurato
per calcolare i movimenti delle
stelle e dei pianeti, ma 1’imma-
gine reale e rivelatrice dell’
universo. Sarebbero stati tutta-
via i suoi successori '(da Keple-
ro a Galileo, a Newton) a per-
fezionare, sino alle sue pil ma-
ture e logiche conseguenze, i
tondamenti della teoria coperni-
cana (depurandola dalle scorie
residue sulla natura della ma-
teria e sulla struttura fisica dei
fenomeni di movimento). e a
svilupparne la carica rivoluzio-
narig nei confronti delle cre-
denze del passato. La scoperta
che la Terra ruotava intorno al
Sole come tutti gli altri pianeti,
non spinse infatti Copernico a
confutare anche i principi su
cul s1 fondava la spiegazione
aristotelica dei fenomeni fisici,
quantunque tale spiegazione
fosse intimamente legata all’as-
sunto della posizione privilegia-
ta della Terra, immobile e al

Al Grand Palais
una mostra
dedicata

all’arte francese

sotto Napoleone III

1 baffi dell'imperatore

e 1l tesoro di Sando

di GIULIANO BRIGANTI

di Stato del principe-presidente
sino a Sedan, che tanto duro
il regno di Napoleone 11I, di co-
se, in Francia, nel campo del-
l’arte ne accaddero tante e poi
tante da sconvolgere il mondo.
Per non ricordare che le mag-
giori: l'estenuarsi in languori
sensuali, in compattezze d’ala-
bastro e in pallori di madreper-
la del classicismo di Ingres, 1’
estinguersi del Romanticismo,
quello vero, quello del ‘30, nel
trionfo di un corrusco e dram-
matico tramonto con le wltime
opere idi Delacroix (morto nel
'63), il violento affermarsi del
movimento realista con Cour-
bet che dipinge in quegli anni
alcuni dei suoi quadri migliori,
che inaugura anzi, come € stato
detto, simbolicamente la pittu-
ra moderna nella luce accecan-
te de La rencontre; e poi i ca-
polavori di Millet, ¢ poi [Dau-
mier e poi infine il sorgere del-
I'impressionismo con il cresce-
re di Manet e l'intera operosita
di Bazille (morto nel '70 a 29
anni) e le prime stupende ope-
re di Monet, di Degas, di Re-
noir e poi le primissime, Quasi
brutali, di Cézanne e il suo so-
dalizio con Zola. E altre cose
ancora, come i poetici idilli del
vecchio Corot. ove una vita mi-
steriosa anima le forme vapo-
rose e indistinte degli alberi
nella luce argentea del matti-
no, o0 la pittura visionaria di
Moreau, l'orientalismo di Chas-
seriau e di Decamps, la scultu-
ra di Rodin, di Carpeaux.

centro dello spazio cosmico. Ql-
tre alla fedelta ideale a un miu-
dello che sembrava intangibile,
lo impacciava la sua stessa for-
mazione scientifica, frammista
dil vecchj e nuovi orientamenti.
Ma anche in questo caso furono
sufficienti le novita da lui intro-
dotte nella teoria astronomica
per rendere evidente 1'incompa-
tibilita dell’universo fisico-mec-
canico di Amistotele, e per sol-
levare quindi nuovi interrogati-
vi, destinati ad approdare a una
concezione piu moderna della
natura e del destinpg dell’'uomo,
ad allargare incomparabilmen-
te i confini dell’universo e gli
orizzontji mentalli.

Lia cultura del Rinascimentu
poté cosi disporre di piu potei-
t1 motivi per affermare la su-
premazia creativa dell'esperi-
mento e dell’osservazione diret-
ta sull’armamentario del sim-
bolismo religioso e sui postulati
e le sottigliezze dello scolastici-
smo. E’ vero che sarebbe tra-
scorso oOltre un secolo prima
che si potesse cominciare a ra-
gionare in termini di forza,
gravita, spazio e tempo infiniti
e assoluti, accantonando final-
mente la visione teologico-ani-
mistica degli oggetti naturali e
dei corpi celesti, da cui lo stes-
so0 Copernico non era riuscito
ad affrancarsi: diviso ancora,
come altri uomini del suo tem-
po, ira la devozione istintiva a
determinate certezze ereditate
dalla tradizione e le tensioni di
una nuova coscienza icritica.

L’uomo mon era piu al cen-
tro dell’universo, e ['universo
non ruotava piu per dui; ma il
pensiero umano s’era infine li-
berato dalla servitii al dogma-
tismo e al pregiudizio,

Tutte gqueste cose, e non solo
quesitte, accaddero, nel campo
dell'arte, nej diciotto anni del
regno di Napoleone ITI. E se
tutti, o quasi tutti, gli artisti
che ho ricordato sono presenti,
almeno con una sola opera, cosi
sparsi qua € la per le sale fra
le vaporose icrinoline di Win-
terhallter, gli scialli di cachemi-
re di Stevens, 1 colbacchi e i
dolman delle guide della guar-
dia. imperiale di Dedreux o i
soldatacci plenj di baffi e di
alamari di Detaille, fra la mi-
riade di belle e giovani dame
mascherate da etere pompeia-
ne, da odalische circasse o da
ninfe deji boschi, hanno tutta I’
aria 'di ospiti invitati per sba-
glio o per convenienza (la « con-
venance » € una delle regole di
vita dominanti iIn guel periodo)
che si aggirano ironici 0 SPrez-
zanti fra una d¢olla estranea,
fatua e appariscente.

T1 fatte € che anche a voler
tentare 1'impresa di cercare, e
non S0 propric dove, un tessuto

connettivo comune a quanto ac-

cadde dn Francia, nel campu
dell’arte, fra dl 1852 e il 1870,
difficilmente lo troveremo mnel-
la sostanza che sola si potreb-
he trarre dal titolo della mo-
stra. Se esiste, al tempo di Na-
poleone I, uno stile unitario im-
periale che si difffonde per {tut-
te le manifestazioni artistiche
riell’epoca, quando si pensa a
Napoleone IfI (e, fatalmente,
alla sua figura fisica) viene in
mente soltanto uno stile, un gu-
stc, un genere di pitbhura, di
scultura, di architettura e di
arte applicata che ¢ compileta-
mente dissociato dai diversi mo-
menti progressivi dell'arte fran-
cese contemporanea.

Ma anche a voler determina-
re quello stile (che non si puo
chiamare nemmeno uno sStile,
tanto € composito € pPrivo, ap-
punto, di stile), il riferimento
cronologico al secondo impero
non & del tutto esatto. Diciamo
subito, intanto, che l'imperato-
re, come del resto la maggior
parte dei regnanti europei po-
steriori alla restaurazione !(ad
eccezione di Tudwig di Bavie-
ra) non nascose mai di essere
poco sensibile alle arti. Se ave-
via una propensione, era per 1
nudi rosei € ben in carne ove
il soggetto nobilitante, lo svo-
lazzare degli amorini, le gigan-
tesche conchiglie affioranti da
un mare troppo azzurro sobto
un cielo color alchermes o le
bianche colonne scanalate non
riuscivano a deviare f desideri
segreti. Se autorizzo, nel 1863,
il Salon des Refusés, che ebbe
un notevole ruolo mella sboria
dell’arte francese di quegli an-
ni, lo fece soltanto per un li-
beralismo che, dopo tutto, gli
costava meolto poco, molto me-
no di quanto gli rendesse.

Costumi

pompeilant

In quanto all'imperatrice Eu-
genia, non si puo certo dire che
non ¢j tenesse a fare professio-
ne di « sensiblerie »: praticava
I’acquerello, disegnava progetti
architettonici e rompeva le sca-
tole agli architetti per farseli
correggere, si occupava di sce-
gliere mobilj e stoffe per il rin-
novamento delle Tuileries, di
Saint-Cloud, di Fontainebleau e
di Compiegne. A questo suo gii-
sto di decoratrice teneva #&n-
prattutto e non possiamo pen-
sarla molto diversa dalle signo-
re che si occupano oggi di ar-
redamento

Per il resto della famiglia, 1a

principessa Matilde aveva @as-
sunto 1l ruolo di mecenatessa,
ma s1 limitava a ricevere nel
suo salotito gli artisti alla moda.
seguendo rigorose gerarchie e
dosando attentamente il nume-
ro degli inviti nel corso dell’an-
no, mentre il principe Napoleo-
ne riusci almeno a fare una
cosa: a costruire [1'adorahila
kitsch della Maison Pompéien-
ne de 1'Avenue Montaigne !(sul-

la quale € in atto una moiccola

deliziosa mostra al Musée des
Arts Décoratifs) nella quale me-
citavia con gli amici, tutti in ¢o-
stume di antichi romamni, prolo-
ghi in versi di Theophile Gau-
tier e commedie di Emile Au-
gier. Se si divertissero, non s0.
A vedere il dipinto di Boulan-
ger non si direbbe.

Nella grotia

di Montecristo

Ma il gusto che vien fuori da

questa mostra non e il gusto
della famiglia imperiale, che
non esisteva, ma il gusto della
classe dominante iche Tappre-
senta la forza economicamente
viva e dinamica della nazione:
il gusto della borghesia, della
ricca borghesia capitalista. Un’
arte e un gusto che si modella
sulle caratteristiche essenziali
di quella classe e che nel suo
lato piu vistoso, 1’eclettismo, s’
era gia manifestato negli anni
di Lungi Filippo.

Ma i tempi sono cambiati:
dopo la rivoluzione del ’48 e la
presa di potere da pambe del
principe-presidente, la creazio-
ne dell’impero promette sicu-
rezza € prosperita economica
La borghesia, libera idalla pau-
ra delle barricate, e dalle sue
inquietudini congenite comincia
ad interessarsi piu intensamen-
te d’arte e a shizzarrirsi a suo
piacimento. Ma sempre attenta
a tener fede ai suoi principi:
il decoro, la convenienza, il 13
re figura, la credibilita. Que’
principi per «cui il Romantici-
smo non ‘era stato accettato per
1 suoi eccessi, il realismo era
rifiutato per mancanza di idea-
le e I'impressionismo sara de-
riso perché lontano dall’idea
convenzionale di realta. Tl pas-
sato invece € la grande riserva.
il passato che rassicura e noki-
lnta, Lo stile non conta.

Nella sua ansia di dimostra-
re che € lei a rappresentare la
nuova nobilta dello Stato (men-
tre 'antica nobilta si identifica
con la borghesia, cui ruba il
mestiere occupandosi di ban-
che o d’industrie), la borghesia
crea -solo questo di veramente
nuovo: guarda indietro e accet-
ta tutti gli stili. (E se si unisce
a questo la frducia, connaturata
alla sua esistenza, della possi-
bilita di sposare arte e indu-
stria e di creare quindi un ar-
tigianato dotato di mezzj tec-
nici tanto perfetti da poter ri-
produrre qualsiasi stile ed ese-
guirlo con piu perfezione, ecco
spiegati 1 mobili e gli oggetti
ora straordinari, ora mostruosi,
ma quasi sempre inaccettabili
che riempiono le sale di que-
sta mostra. L’alto medioevo con
1 suoi smaltj e le sue sontuosita
barbariche si sposa al rococo,
lo stile impero al gotico piu pin-
nacoluto, il rinascimento di En-
rico IIT e di Enrico IV alle pe-
santezze Luigy XTV. Tn quanto
alla pittura e alla scultura, le
solite levigatezze che anche qui
ricordano la fiducia mella tec-
nica propria di un’eta protoin-
dustriale.

Come faceva Jean-Léon Gé-
rome a dipingere senza che s)

vedesse mai nemmeno (il piu lie-
ve segno del pennello? Non dico
che anche mell’ambito di quel
gusto non si possa trovare qual-
che opera che ci riempia di am-
mirazione. Che non si debba lo-
dare la vera qualita di pittore
di 'Couture o la forza propom-
pente delle terre cotte di Car-
peaux, piene di luce e di mowvi-
mento, di Carpeaux che fu cer-
to l'artista maggiore del secon-
do impero (cioé del gusto bor-
ghese del secondo impero) e che

A fianco, da sinistra:
Gustave Boulanger: Répétition
du « Joueur de flite » et de

« La femme de Dioméde »
chez S.A.l.

le prince Napoléon (1861);
Franz Xaver Winterhalter:
L'imperatrice Eugenia

in costume del secolo XVIli
(1854)

Ci diede un ritratto vivo e par-
lante di quella societa. Forse
solo i baffj di Napoleone TII
rIuscirono un momento a
metterlo in difficoltd; ma a-
vrebbero fatto tremare persino
Bernini, che pure di baffi ne
scolpl non 1. :

Ma a parte Carpeaux, & mun
gusto e un’arte cosi lontana
dalla realtd cui pure tenace-
mente si richiama, da farmi
pensare che, nej suoi riflessi
letterari, nacque in un’isola o
morl in un’isola. Nacque cioée,
In un romanzo immortale, nel-
la misteriosa grotta dell’isola
di Montecristo, dove Edmond
Dantes aveva raccolto i suoi
favolosi tesori di ogni tipo e
stile disponendoli in un modo
per allora (si era intorno al '30)
del tutto inedito € moderno:; e
morl in un’altra isola, a Mom-
pracem, mella grotta di Sando-
kan, in un mostruoso kitsch di
panoplie, di tappeti, di arazzi,
di vasi d'argento e di specchi,
qualcuno. dei quali mi © sem-
brato riconoscere in questa mo-
stra.
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SON0 UN po’ veri e un po’ falsi.
Leggendolo Si ha voglia

C‘O& di scoprire il colpevole,
ma anche il confine tra verita e finzione.
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