ROMA — E’ vero, come SCris-
se una volta Roberto Longhi,
che un racconto sincero del-
i’ambiente pittorico romano de-
gli anni venti € ancora da fare.
Eppure varrebbe la pena di
rievocarne non solo « quel par-
ticolare aspetto di romana, qua-
si belliana, cattolica pigrizia »
ma anche una sua, altrettanto
particolare, atmosfera di cul-
tura che si distingue da quel-
la, certo meno sottile e piu ce-

lebrativa, dell'emergente Nove-

cento, dal quale tuttavia non
si dissocia del tutto mnella ri-
cerca .degli obbiettivi. La di-
stinzione pud sembrare capzio-
sa ma sussiste perché una tem-
perie culturale romana, in pit-
tura, € ben individuabile gra-
zle a specifici caratteri e pre-
cede di non pochi anni la fu-
gace fiammata accesa da Sci-
pione e il vigore della scuola
di Via Cavour con Mafai e la
Raphael e i vari « tonalismi »
che ne seguirono, tutte cose
che, nei manuali correnti, pas-
sano per essere i soli fatti di
rilievo accaduti a Roma in quel
decennio e nel decennio suc-
cessivo,

Di idee, insomma, ne corre-
vano anche a Roma in quei
primissimi anni del grande re-
flusso che seguil in tutta Euro-
pa il tempo delle avanguardie:
anni anche nelle arti, e da noi
soprattutto, di reazione sempre
meno latente, di ricerca di or-
dine, di « ripensamenti» piu o
meno ipocriti, di aspirazioni au-
toritarie. E in una citta per
natura sonnolenta, anzi sornio-
na, diffidente del nuovo, pro-
fondamente scettica, priva di
slanci generosi; e dove fra 1'al-
tro, tanto per non scordarlo,
nel '22 successe quel gran ca-
sino che tutti sanno.

Certo. fra i tavolini dei caf-
fé, secondo il costume italia-
no € le inclinazioni di una ge-
nerazione scontrosa, nata in
clima dannunziano e cresciuta
nell'atmosfera urlante del futu-
rismo e dell'interventismo, cir-
colavano piu che idee parole
e, anche nelle « migliori fami-
glie » degli intellettuali, solen-
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A Roma, galleria Il Gabbiano,

la mostra antolo gica
organizzata a Siracusa dal
Comune per ricordare artista
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Francesco Trombadori
da Caravaggio al ’900

di GIULIANO BRIGANTI

ni richiami ad una tradizione
che, molto spesso, si era ben
lontani dal conoscere. Ma, for-
se piu in sordina, circolavano
anche, € doveroso dirlo, idee,
idee certo non rivoluzionarie
ma che si accompagnavano
profittevolmente ad informazio-
ni su quanto era successo di
valido e su quanto andava an-
cora succedendo nel mondo nel
campo dell’arte. Nozioni ma-
gari non proprio peregrine 0
che almeno, a ricordarle oggi,
si immaginerebbe fossero an-

- che allora ovvie e alla portata

di tutti mentre invece non era
davvero cosi che certe cose,
per saperle, bisognava conqui-
starsele con fatica, Ed era la-
voro di pochi.

Quali erano dunque le idee
correnti sulla pittura a Roma
negli anni venti fra gli artisti
che frequentavano la terza sa-
letta di Aragno sedendo agli
stessi tavolini con gli scrittori
de La Ronda o dei Valori Pla-
stici? Non e difficile dirlo, ri-
guardavano tutte, piu o meno,
il recupero dell’oggetto, il ri-
trovamento cioé di una nuova
possibile obbiettivita che fosse
capace di riinfondere vita mo-
derna a valori formali ritenu-
ti eterni e trasmessi a noi dal-
la tradizione; riguardavano so-
prattutto la salvaguardia del-
I’ordine profondo, classico, del-
la pittura: pittura di tono, pit-
tura di « valori »,

Gli intenti del Novecento,
dunque, o0 almeno parte di es-
si. E, devo dire, la parte non
peggiore, Ma, a ben vedere,

non solo quelli e amministrati
non proprio in quel modo, Era-

no i criteri culturali specifici

ad essere diversi poiché si fon-
davano, nella scelta del mo-
delli, su di una piu profonda
coscienza storica che era, in
quanto tale, indubbiamente mo-
derna, ispirandosi ora ad un
¢ purismo » spinto quasi sino ai
limiti della « nuova oggettivi-
ta» ora ad un neo-caravag-
gismo, ora ad un neo-corotti-
smo, ora ad un neo-courbet-
tismo che trovavano in qual-
che modo un fattore dominan-
te comune in una sorta di rea-
lismo tonale, intensamente pit-
torico, che dimostrava di rea-
gire validamente al troppo fa-
cile andazzo del disfatto post-
impressionismo spadiniano,

Ma per entrare nel merito .
della situazione pittorica roma- |
na di quegli anni € necessa-
rio ricordare non solo gli ar- .

tisti, che non fecero mai grup-
po, che non si assomigliavano
nemmeno troppo fra loro, e
che spesso anzi, diciamolo pu-
re, si detestavano cordialmen-
te, ma anche uomini « diffici-
li » come Mario Broglio, diret-
tore dei Valori Plastict, o Vin-
cenzo Cardarelli, o altri, cri-
tici e letterati, che, pur legati
da non dissimili vincoli di cor-
diale inimicizia e di ostentato
reciproco disprezzo non manca-
vano pero di vedersi ogni sera
(e magari insultarsi) riuscen-
do tuttavia anche con quei mez-
zi '(le chiamavano poi < le bat-
taglie del Caffé Aragno»), a
collaborare attivamente con gl

artisti alla formazione di una
particolare temperie culturale.
E giova ricordare soprattutto
Roberto Longhi che, appena
tornato nel ’'23 dal suo lungo
viaggio di studio In Europa,
con la straordinaria conoscen-
za specifica e 1'esorbitante per-
sonalitd offri non poche indi-
cazionj per un conironto e una
verifica delle aspirazioni degli
artisti della sua generazione.

Chi erano, intanto, questi ar-
tisti? Per molti giovani, oggi,
penso siano solo nomi: Janni,
Francalancia, Donghi, Socrate,
Bartoli, Trombadori, Nomi, o
poco pil, Ma & giusto sia cosi?

- La recentissima mostra anto-

logica di Francesco Tromba-
dori (1886-1961) realizzata dal
comune di Siracusa e ordinata
dal figlio Antonello, esposta in
questi giorni a Roma nella gal-
leria I1 Gabbiano (in via del-
la Frezza 51) mi pare che di-
mostri palesemente il contrario.

Che Trombadori non figuri
nel famoso quadro di Bartoli

Amici al caffe del 1930, dove
sono presenti quasi tutti i pro-
tagonisti delle « battaglie » del-
la Terza Saletta, € dovuto sol-
tanto al salti d'umore che

scompaginavano la scontrosa
compagnia: quel giorno, evi-
dentemente, a Bartoli girava
cosi e si levo la soddisfazione
di fare un dispetto al suo
« amico », Eppure nessuno piu
di Trombadori avrebbe avuto
il diritto di esservi raffigura-
to,- perché se fu tra i meno
logquaci del gruppo non fu cer-
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to, culturalmente, fra i piu
sprovveduti, Anzi, Godeva del
vantaggi di una buona cultu-
ra, e aggiornatissima, come te-
stimonia anche questa sua re-
trospettiva. La quale non solo
si offre come documento pre-

Da sinistra a destra:

« Autoritratto »
(1932)

« Porto di Siracusa »
(1957)

« Al Caffé Aragno »,
una caricatura

di Leporini (intorno
al tavolo, da
sinistra: Francesco
Trombadori,
Gisberto Ceracchini,
Amerigo Bartoli,
Carlo Socrate,
Vincenzo Cardarelli,
Mino Maccari.

Alle loro sopalle,
Bruno Barilli,
Virgilio Lilli, Luigi
Diemoz, Corrado
Sofia, Giangaspare
Napolitano, Alrmredo
Mezio, Sandro De
Feo, Ercole Patti)

Sotto il titolo:
« Nudo » (1947)

zZioso per ricostruire una parte
dell’ambiente pittorico romano
dal '20 al '30 e oltre, ma te-
stimonia di una strada per-
corsa lentamente, tenacemen-
te. in ostinato e continuo pro-
Bresso,

Come per gli altri artisti del
gruppo romano degli anni ven-
ti, per Trombadori il «richia-
mo all’'ordine» non fu causa
di crisi di coscienza né pro-
vocO profonde scosse d asse-
stamento, come fu invece per
altri artisti piu ¢ meno della
sua generazione, quali Carra,
Soffici, De Chirico, che aveva-
no partecipato o dato vita a
movimenti di avanguardia. O
come fu per Derain che anche
venne a Roma in quegli anni.
Partito da un’esperienza divi-
sionista, la sua vera forma-
zione la compi in realta a Ro-
ma a contatto con gli scrittori
de La Ronda e dei Valori Pla-
stici. I1 singolare purismo del-
le sue prime <« nature morte »
nasconde in realta un’intenzio-
ne palesemente caravaggesca,
un ricordo di visite alla Bor-
ghese e di lunghe soste davan-
ti ai due Caravaggio giovani-
li, segno a quel tempo (1922-
1923) di una cultura che, nel
sup rivolgersi al passato, sa
anche dimostrarsi aggiornata.

E mentre certi nudi e Sso-
prattutto certi ritratti, pur nel-
I'impostazione « novecentesca »
sfiorano una evidenza ottica da
« nuova oggettivita», 1 suoil
paesaggi sembrano indicare la
sua vocazione piu vera e, con
quell’intenso amore per Moran-
di che si manifesta in tutta
la sua pienezza verso il Cin-
quanta, testimoniano di come

tenesse sempre d’occhio, nel
sup cammino, la vera pittura.
Mg le sue vedute di una Roma
attonita e deserta, come acce-
cata da una luce dilagante nel
silenzio sospeso del pomerig-
gio, quelle vedute cui dedico
piu assiduamente gli ultimi due
decenni della sua vita reste-
ranno forse nel nostro ricor-
do a darci la piena misura

del « progresso » di Francesco
Trombadori,



