e ﬁ/ a1
4 i I..l"'.r.'.:'frr & fl‘..i":,i'l"‘.-’ :."I'-‘I , e,

i - B S o
o pflp":l' g :f;._;.i

= *
......

.....

5 _ ;
.....
......

.....

-----

-------- R RN
N S LN T -
s m e ' _: L:_. "'“-:"::' . NS
..L ::;::. ‘ ™ '..,l‘ 7
: T R R
'''''''''''''' e e e CENUE - ‘:.. N
N SN
. o
R NN
R TR
___________ o R R g L . "
0 . ...... Sy
e R e ey oo SR~ n - pigrn i A R S R A L S
S - T A e R .:";_}.'-1.'. \ -
7 & A N : N R
7 g o R A SR R R . 3 NN
77 B SR - % SN R A R R R
e e e e N o, BT S : & § SN . }‘-ﬂhﬂ: W N ‘x‘k"}”‘“‘h“ ?, N *' RN
s e e e e e s “}':::_ . T O _3:\‘: SR R PR ?:T‘T S :jn N : R A PN N ":‘:-"- RN ,-_-"-: X -;_T‘:;_ S ‘“;_.. > “‘;mn m
R o R A N e S S =, i N S N Ll e ) e ae e R s R e A e e A BN N .
" " - - - - - - - - - - - - " B tl Il"a -
Da sinistra a destra: Giovanni Fattori: La vedetta; Silvestro Lega: La passeggiata in giardino; Giovanni Boldini: Cristiano Banti all’armonium
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Mostre / I Macchiaioli al Forte Belvedere

Tante macchie
ro la luce

di GIULIANO BRIGANTI
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Approfittando della importante rassegna
curata a Firenze da Dario Durbe,
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delle opere e delle diverse personalita
nel quadro storico del tempo

FIRENZE — Se, in pittura si
debba 0 no considerar fallimen-
tare 1l bilancio dell’Ottocento
nostrano € una domanda alla
quale, sin qui, si € risposto for-.
se, e nei due sensi opposti, con
troppa precipitazione, soprattut-
to con eccesso di spirito pole-
mico, anche se quest’ultimo,
laddove la risposta era per il
si, fosse ampiamente. . giustifi-
cato dalla totale mancanza di
senso delle proporzioni dei so-
stenitori del mo, cioé dei vindici
di una presunta grandezza delle
| scuole pittoriche ottocentesche
| italiane e in particolare dei Mac-
chiaioli. Sono, quelle, battaglie
ormail lontane e iche sfuggono,
in gran parte, al campo wisivo
dell'ottica attuale sospettosa,
I glustamente, di troppo facili
sintesi. Ma la domanda, a mio
vedere, non pud, o0ggi ancora,
essere elusa anche se é necessa-
rio precisarla, o meglio porla in
altri termini, meno perentori, piu
concreti, particolari e aderenti.
Se, € necessario, soprattutto, non
dissociarla da una analisi ap-
profondita della realta storic

italiana. |

‘Aggirandomi per le stanze, di
misura c¢osi umana, del Forte
Belvedere ove € ospitata la bel-
la e Importante mostra dedica-
ta al Macchiaioli e dove i loro
piccolissimi quadretti, quasi fos-
sero rinfrancati dall’aria nati-
va, non sembrano piu cosi mi-
nuscoli e dispersi come sulle
grandi pareti del museo di
Monaco ove parte di essi era
stata esposta l'inverno scorso,
1l desiderio di formarmi un giu-
dizio sul loro wvalore pur senza
prescindere dalla situazione sto-
rica e culturale nella quale ope-
rarono, diveniva addirittura as-
sillante e riportava alla ribalta
dell'attuale quella domanda sul
bilancio, invero oggi non molto
di moda. Insomma chi sono, cioe
cosa rappresentano i Macchiaio-
11? Che posto hanno nella wvi-
cenda del realismo europeo del-
la meta del secolo?

Sono perfettamente d’accordo
con quanto dice Sandra Pinto in

una parte del catalogo: non é&
lecito fondare una seria e nuo-

va considerazione del fenomeno
¢ macchia » su di uno sbrigati-
vo confronto con la cultura ar-
tistica francese contemporanea,

e 1n particolare con gli Impres-
sionisti che, fra 1’altro, comin-
ciano, sia pur di pochi anni, piu
tardi: un confronto che non puo
che esser perduto in partenza
ma che.non ha molto senso, an-
z1 non ne ha nessuno. Perché
cosi come al tempo della rivalu-
tazione « selvaggia », mnaziona-
lista e mercantile, dei Macchia-
1011, ¢hi era dotato di buon sen-
SO aveva buon gioco ad arride-
re le equazioni Fattori-Cézanne
0 (Cecioni-Degas, oggi si deve
convenire che, anche invertendo
1 termini e inclinando al limi-
tativo se non proprio allo spre-
giativo, il confronto € ingiusto e,
come metodo, improprio. La
condizione umana, la realta esi-
stenziale che modella la vita nel
piccolo declinante *granducato
di Toscana o agli-inizi, cosi de-

.ludenti, del nuovo regno d’Ita-

lia e quella che sostiene le ten-
sioni intellettuali e le lotte che
caratterizzano 1'espansione bor-
ghese e 1 fermenti di rivolta nel-
I'impero di Napoleone III e poi
nella terza 'repubblica, postula-
no situazioni storiche, economi-
che, culturali cosi sostanzial-
mente diverse da rendere astrat-
to ogni paragone.

Quello che occorre, per resta-
re ai Macchiaioli, € sostituire
al vecchio criterio rivalutativo,
sostenuto per lo piu dalla schie-
ra degli amatori, dei_collezio-
nisti e dei mercanti e da una
pseudo-critica d’appoggio, il me-
todo della conoscenza: cono-
scenza approfondita delle opere
e delle diverse personalita, del-
I'articolarsi dei rapporti recipro-
ci e dell'interferire su questi dei
fatti della storia, delle sequen-
ze del vari tempi del movimen-
to e via dicendo. Non c’e dub-
bio che a questa esigenza di
riportare nel seno della storia
dell’arte 11 movimento dei Mac-
chiaioli la mostra odierna ab-
bla risposto appieno, grazie so-
prattutto alla straordinaria pre-
parazione e alla capillare cono-
scenza dell’argomenio di Dario
Durbe che ha curato questa ras-
segna, senza dubbio la pia im-
portante ed esauriente.di quante
ne siano state allestite sino ad
ora: cosil come il saggio di Dur-
bé e il commento ai vari di-
pinti rappresentano quanio di
piu intelligente e di piu rigoro-
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Vito D’Ancona: Nudo

samente documentato sia stato
sin qui scritto sulla « macchia ».

E’ proprio da questa solida
struttura che puo sorgere un
giudizio piu equanime € docu-
mentano osservando come, fin
dagli inizi del movimento, negli
anni prima del 60, si manife-

stino alcune caratteristiche (ri-.

guardanti sia 1 modi del dipin-
gere che, in senso piu lato, la
cultura) le guali non mancano

di porre alcune ipoteche su tut- .

to lo svolgimento successivo del-
la tendenza.

Difficile, per non dir altro, era
in quegli anni la wvicenda della
cultura nella societa italiana
che si sforzava di esser moder-
na. Difficile, nonostante la rela-
tiva liberta, anche in Toscana.
Come se l'aria poco ossigenata
impedisse alle rare fiammelle
che .si accendevano qua e la di
propagarsi € di divampare. Nel
faticoso passaggio, cosi poVero
di aperture, dall’illuminismo al
positivismo, dove un romantici-
smo di riflesso si sfogava in
chiave sentimentale, [l'ideale
unitario e patriottico cresceva,
sia pur nobilmente, all’ombra
del melodramma. Ma ben pre-
sto 1l triste disinganno di wun
Risorgimento fallito nei suoi
ideali piu veri, e anche in quel-
Ii romantici, si depositd come
un peso angoscioso in fondo al
cuore della cultura italiana coin-
volgendo quindi, con un senso
ineliminabile di frustrazione,
quella generazione di artisti che
ancor prima della meta del se-
colo avevano dato wvita al mo-
vimento macchiaiolo.

Ma il fallimento del Risorgi-

mento non era, a ben vedere,

che la conseguenza di una cul-
tura, e di un costume civile,
che non teneva piu il passo con

il proprio tempo (certo da piu -

di un secolo), e che era poi la
stessa cultura che, come stru-
mento di lavoro, possedevano
alle origini i Macchiaioli. Una
cultura, o piuttosto un’anticul-
tura, penetrante, diffusa, radi-
cata, che a scrollarsela di dos-
S0 ¢1 volevano sforzi enormi e
non ¢i Si riusciva mai del tutto.
Non che mancasse qualche oc-
casione favorevole. C'era per
esempio la collezione Demidoff
che proprio allora la liberalita
del principe Anatolio aveva

'''''''
[ . .+'--.'l".l-_. -

~aperto pubblicamente ai fioren-

“tini; collezione raffinatissima
ed aggiornata ove era possibile
vedere lo « Stratonice» di In-
gres, sette bellissimi Delacroix,
otto Bonnington, due grandi Co-
rot, molte opere della scuola di
Barbizon, come anche Decamp,
Meissonier, Granet, Delaroche.
~ Che gli artisti fiorentini fos-
sero attratti soprattuto da Dela-
roche (tanto da ftributargli un
solenne funerale simbolico nel
1856) puo giustificarsi col fatto
¢he erano interessati al rinno-
vamento del quadro di storia
nel quale la generazione uscita
dal 48 vedeva il mezzo piu ido-
neo per esprimere i propri idea-
11 risorgimentali. E spiega an-
che la passione suscitata da Mo-
relll che nel '56 soggiornd a Fi-

renze dopo un viaggio in Euro-

pa che l'aveva portato fra 1’al-
tro a visitare l'esposizione wuni-
versale di Parigi ma non a sof-

fermarsi con profitto, evidente-

mente, nel padiglione del reali-
Smo di Courbet.

- Sta di fatto che la radice psi-
cologico-sociale, propria a tanta
letteratura romantica, quella
tendenza ad animare di senti-
menti attuali, € romantici, i fat-
fi della storia, cui Delaroche
deve la sua grande fortuna, se
si accompagna nei nostri arti-
sti a mobili aspirazioni di pro-
gresso si incarna per altro in
juella inclinazione al descritti-
ISmo psicologico, all’aneddoti-
¢o che, nel passaggio dal qua-
dgro di storia al quadro di ge-
nere, denota molto spesso una
pjnutezza mentale che e il 1i-
mite anche di molte semplici
4 impressioni ». E non alludo
oltanto qui a dipinti come 1’
4 Abbandonata » di Cabianca
61353) 0 la donna orante di Ab-
bati (1860). Anche in un quadro
jome <« le Monachine » ancora
gi Cabianca (1861-62) sempre ci-
ato come una delle piu tipiche
realizzazioni della <« macchia »

lodato per il suo senso del
ero, per la novita del taglio,

r la luce: le faccine delle mo-
pache sono dipinte una per una
¢ ognuna wuole esprimere un
entimento di tristezza, di ras-
segnazione, di dispetto. Persino
ie]ie ¢« pescivendole di Lerici »
¢i Signorini (1860) che vuol es-

ser soprattutto, secondo la stes-
sa testimonianza di Cecioni, uno
studio degli effetti del sole sul-
le bianche: mura della cittadina
oltre le quali appare la striscia
turchina del mare, 1 volti delle
donne mon sono « accidenti mnel-
la luce » ma hanno ognuno la
sua fisionomia, sono, nei con-
fronti1 del resto, piu finiti. |

E per ricordare un altro con-
dizionamento iniziale nato dal-
la particolare cultura che ¢ alle
spalle del movimento macchia-
iolo vorrei sfiorare il problema
della <« macchia ». Accennare
cioé che la « macchia », intesa
come « notazione abbreviante »,
come mezzo rapido per giunge-
re ad una visione sintetica che
stabilisca le luci e le ombre e
le masse della composizione,
era una tecnica tipica del boz-
zetto e che, come tale, con ri-
sultati non disdicevoli, fu ado-
perata anche dai pittori acca-
demici di storia come Stefano
Ussi 0 Amos Cassioli. E’ que-
sta la tecnica che 1 Macchiaioli
elevarono a sistema, come nuo-
va ricerca del vero, ma senza,
in molti casi, riuscire ad elimi-
nare 1l senso e i limiti del boz-
zetto. Come, ad esempio, Signo-
rini nel suo « Merciaio alla Spe-
zia » del 1858.

Assai diverso e il caso di Fat-
tor1 e, pur nei suoi limiti, quel-
lo di Sernesi. Che Fattori si di-
stacchi, e non di poco, dalla
maggior parte dei suoi compa-
gni di strada superandoli am-
piamente & forse l'indicazione
piu evidente di questa bella mo-
stra. Egli riesce davvero ad ele-
vare a sistema (anche se non
sempre) 1l metodo della « mac-
chia », intendendola come tarsia
luminosa, come sintesi prospet-
tica di spazio, luce e colore, da
buon toscano che intendeva a
suo modo gli antichi e in par-
ticolare Paolo Ueccello, nell’in-
tento di adattare un linguaggio
universale alla realta del pre-
sente. Quasi gli riusci: in bre-
vi momenti anzi gl riusci.f, Co-
me mnelle felici giornate in cui
fissO0 in piccole tavolette, mnel
1809, le azioni dei soldati fran-
cesi nei loro accampamenti al-
le Cascine o, piu tardi, e non
senza una vena.di assolata, tor-
pida malinconia, nel periodo di
Castiglioncello.




