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Saggi di

Hauser

MANIERISTI

NELLO SPAZIO

di BRUNO ZEVI

LI studiosi di architettu-

ra attendevano col massi-
mo interesse la pubblicazio-
ne della monografia “Man-
nerism — The Crisis of the
Renalssance and the Origin
of Modern Art” di Arnold
Hauser annunciata dagll adi-
tori Routledge & Kegan
Paul di Londra. 8{ presu-
meva infattl che il ben no-
to autore della "Storla so
clale dell’arte”, oggl docen-
te presso la Brandels Uni.
versity di Waltham, Massa-
chusetts, si sarebbe cimen-
tato in una trattazione ar
chitettonica, carente persino
nel sagglo "The Philosophy
of Art History" apparso nel
1958,

L'attesa & stata, in larga
misura, delusa. A parte al
cuni sccenni occcasionali, al-
I'architettura manieristica
sono dedicate 9 pagine su
383 nel testo, e 17 lustra-
sloni su un totale di 333
Inoltre, nell'eseges! delle o
pere @ delle tendenze, lo
Hauser si limita a ribadire
concetti generall senza trar-
re dalla loro applicazions
all’'architettura wulteriori ar-
riochimenti criticl. Come ac-
cade a molti suol colleghi,
questo storico ungherese-
americano, sspertissimo nel-
lo scavare significati soclo-
logici e psicologicl in pit-
tura e scultura, si trova a
disagio di fronte allo spa-
zio di una chiesa o di un
palazzo, e tanto pit di una
citth.

#« Nella storia delle arti vi-
sumli » premette lo Hauser
« l'atteggiamento verso lo
spazioc muta secondo che
unsa culture sia statica e
conservatrice, essenzialmen-
té introversa e spiritualisti-
ca, oppure dinamica, attiva,
estroversa, capace di gloire

© della realth. Le culture sta-

. tiche e conservatricl, wir
. tualmente chiuse all'aspe-
rienza dirette ¢ al mondo

te delle culture arcalche,
gquali la prima antichita o
i primo Medipevo, in omag-
gio alla loro fuga dal mon
do e alla loro indifferenza
rispetto al reale, negano 0O
trascurano lo spazio, e di
preferenza rappresentanc la
forma umana in astratio iso
lamento, senza indicazione
del panorama circostante,
senza un'atmosfera condi-
slonata In modo specifico.
Invece, in una cultura dina-
mica, Il Iattore determinan-
@ di una rappresentazione
sta @l regola nells resa del-
o spazio In profondita... .
Come si vede, abblamo in
questo preambolo una cru-
da trasposizione in chlave
soclologica e simbolistica
degli schemi categoriall glh
elaborati da Aloils Riegl e
dalla scuola viennese,

I giudizi dello Hauser so-

no apoditticl: « Le pitture
del primo Medioevo non

hanno spazio. Solo verso la
fine di questo periodo lo
spazio diviene nuovamente
il substrato della vita, le co-
se cominciano a muovervisi,
emergono effetti di luce @
fenomeni atmosfericl. Tale
sviluppo culmina nal Rina-
scimento, quando | proble-
mi dello spazio prevalgono
nella ricerca artistica fino
ad un grado ossessivo. Col
manierismo la preocccupazio-
ne diminuisce, . ma non
scompare. Anche in cib I'at-
tegglamento del manierista
& ambivalente: talora egll
porta gll effettl spaziall al-
'sccesso, in altri casl I tra-
scura completamente ». Non
soltanto siamo ad un livel-
lo di generalizzazioni; quel
che & pegglo, esse non han-
no riscontro concreto nella
vicenda architettonjca. Chi
potrebbe mal sostenere che
la basiliche e i battisteri del
primo Mediosvo non inve-
ranc una visione spaziale?
Sotto questo profilo, la po-
sizione dello Hauser appa-
re stranamente anacronisti-
ca: lo spazio per lul & con:
gquista esclusiva delle pro-
porzioni prospettiche rina-
scimentali; prima non c¢'®
niente, o0 merl balbettd spa-
ziali; dopo, nel momento In
cul sl superanc le strutiure
tridimensionali, ¢'& la orisi,
clod un processo di ato-
mizzazione compositiva.
Gl esempd additatl com-
prendono gl Ulfizl del Va-
sarl (un cortile allungato fi-
no a divenire una strada),
1 ricetto della Laurenziana
(dimensioni insensate che
provocano fastidio), 1l Pa-

‘f f esterno, ciod la maggior par
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lazzo del Te' a Mantova
(ambiguith, mancanza di lo-
gica, stravaganza), 11 Palaz-
zo Massimo alle Colonne
i facciata-schermo che shi
lancia l'equilibrio struttura-
le}, il Colleglo Romano (mo-
notonia, devitalizzazione e
spressiva come controfaccia
castigatrice delle orge or-
namentali), 1'"Escorial (esibil-
zionismo puritano ed asce
tico). I1 manierismo plega
ogni situazione naturale ad
artificio e percld forza il
rapporto edificlo-natura in
due modl opposti ma pari-
meénti allenanti: esaltando
la fabbrica in un fortilizio
{Palazzo Farnese a Capra-
rola) o mimetizzandola en-
tro un parco (Villa Lante a
Bagnaia), Non si salva nem-
meno Palladio: la Rotonda,
con la sua cristallina stereo-
metria, astrae 1'edificio dal
contesto panoramico; 1 pa-
lazzi vicentini, specie quello
Chiericatl, conferiscono alla
strada o alla plazza un
aspetto di cortile, con un
procedimento simile ma ca-
povolto rispetto agli Ufal;
nelle chiese {1 puritanesimo
classicistico dells facclate
contrasta con gli interni.

E' evidente: ognuna di
gueste osservazioni potrebbe
essere smentita contrappo-
nendo, per esempio, alla Ro-
tonda I'impianto della "Mal-
contenta”, o al Palazzo Chie-
ricati la stesura compositi-
va di Palazzo Valmarana, Afl-
fermare che «la principale
differenza tra |'architettura
manieristica & quelle prece
denti e seguenti consiste nel
fatto che e&Ssa CT8A UNA COD-
cezlone dello spazio Irricon-
ciliablle con le esperienze
empiriche e tale da compor-
tare uno stridente antago-
nismo con | criterl della
realth» pudb anche essere
glusto in una rapida sintesi,
ma & inaccettabile in una
monografia cosl ampia. Se

queste pagine fossero state
inserite nella “Storia socia-
le dell'arte”, nessuno avreb-
be potuto criticare lo Hau-
ser poiché il suo obblettivo
non andava oltre quest! ac-

cenni. Ma qui esse mettono
allo scoperto le gravi lacune
di un'estetica soclologica
che & costretta ad interpre-
tare ogni artista ad ogni
opera come riflesso passivo
di una cultura. Certo, Miche-
langiolo, Giulio Romano, Va-
sarl, Peruzzi, 'Ammannati e
Palladic hanno caratteristl-
che comuni: in tuttl 1'hor-
ror vacul si associa all'amor
vacui. Ma la vera storia del-
I'arte comincia la dove si

tracciano le distinzioni, tan-
to pitn quando nell’area ma-
nieristica si include Miche
langiolo la cul denuncia del-
I'usura dello spazio rinasci-
mentale & priva di ognl am-
biguith.
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Le incisioni di James Ensor

UNA PORTA
~ SUL MISTERO

APERTA

di GIULIANO BRIGANTI

NA 1A mostra ocome
gq g dell grafica
incisoria di James Ensor
alla galleria del Fante di
Spade pubd giungere a pro-

posito per gmpnrnl, al Ta
me incerto quest] tempi

non facili, {1 problema di
un‘artista senza dubbio dif-
ficlle e inquieto. roso, e
gla toccato dalla fama, si-
no al 1940, anno della sua
morte, non va dimentlcato
tuttavia che egli rtiene
alla generazione di Gauguin,
di Van Gogh, dl Lautrec e
gode gqul & buon dirltto,
& non solo per ragioni cro
nologiche, un to con
sacrato fra i grandi del post-
impressionismo. Ma, d'altro
canto, sarebbe Inutile nega-
rée gquanto egll sia restio a
trovare un posto chiaramen-
te definito nel quadro che
ognuno di nof sl & fatto di
gquegll ultimi e fondamenta-
li due decenni del secolo al
quali egli cosl & lungo so-
ﬂmﬂiuu. Le proporzioni e

senso della sua arte spes-
g0 cl sfuggono & non MAan-
cano di evocare in nol una
immagine mobile ed elusi-
v, Inafferrabile talvolta si

Bagnala. Villa Lante, esempio di manierismo mi-
metizzato nella natura. Nella foto in basso: 1'Esco-
rial, esempio di esibizionismo puritano ed ascetico.
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no al limite dellirritazione,
Bl che le sue opers Lrasco-
lorano nel nostro gludizio,
ora respinte nel limbo del-
le promesse troppo AVADS-
mente mantenute, delle In-
tenzionl deviate o alterate

fra le pleghe complesse di

un animo indeciso ed am-
biguo, ora invece assunte
fra i magici e imperscruta-
bill raggiungimenti che apro-
no la via alle esperienze fu.
ture. Sta di fatto che, co-
me ha notato giustamente
Francesco Arcangell, tutto
sara Ensor fuorchéd uno spi-
rito chiaro ed aperto, fuor
ché un artista grande e
semplice, fuorché un animo
pronto agll slancl del senti-
mentl essenziali. Ma non vi
& dubblo che gquel bizzarri
sedimenti, quelle segrete
qualith allusive, sempre di
difficile lettura, non dichia-
ratamente decadentl ma in
effetto tali, che erano {1 frut-
to della sus evocazione lei-
teraria, e che sono partl-
colarmente evident! nella
sua opera di Inclsore, pos
sono assumere oggl un par-
ticolare significato nel conte.
5to delle ricerche nuove ed
introverse che travagliano
maolt] glovand pittord,

Ensor esercitd la sua atti-
vith di incisore soprattutto
in quel wentennio che wva
dal 1880 al 1800. I motl-
vi che lo indussero, In
ﬁuel giro di anni, ad abban-

onare molto presto quello
che s| definisce, assal vaga-
mente In questo caso, come
"impressionismo” — e che
& documentato alla mostra
dalle plecole vedute precise
& amorose di Ostenda — 50
no gli stessi, in fondo, che
determinarono i1 pih fon-
damentale cambiamento che
s istra nelle tendenze ar-
tistic g lul contempora-
nee. Quelle ragiond, in altre

arole, che Inducevanp Odi-
on Redon a definire 1im-
pressionismo wun peu bas de
plafond », a distinguere fra
realth vista e realth sentita.
E gilova ricordare come Odi-
lon Redon, che aveva poi la
stessa eth di Monet, di Re-
noir, di Sisley, colse la sus
prima importante afferma-
zione propric nell'sé a Bru-
xelles, all'esposizione di
quella "Soclété des Vingt™
fondata nel 1884 da wventi
glovanl artistl belgi fra |
quali erano Ensor, Willy
Finch e Théo wvan Ryssel-
berghe.

# Rlen ne se f[ait en art
par la volonté seule s dice
va Redon. « Tout se falt par
la soumission docile & la
venue de l'inconscients. E
viveva nel suo mondo di so-
gni lucldl e inguletantl, in-
separabili dalla realth. La sua
dichiarata sottomissione al-
I'inconscio non manca di stu-
pire, s¢ si pensa che Re
don ers nato nel 1840, coal
come non manch di stupir
si, nel 1882, In un'epoca di
razionalismo & di naturali-
smo, {1 glovane critico Emi-
le Hennequin di fronte &

uella sus conquista di un

solato dominio al confini

Ira il reale e [1 fantastico,

popolato di fantasmi pauro

si, di mostri, di nomadi, di
essar] compositli formati dal

terrore delle cose inertl e

di tutte le perversits uma-

ne. Anche il glovane Ensor

sl affidd In qualche modo a

quella via cul i1 movimento
simbolista nascente aveva
creato un‘atmosfera propi-
zia. S5i affaccid alla « petite
porte ouverte sur le my-
stére» da Redon abbando-
nandosi alla giola deliziosa,
come diceva Mallarmé, di
créedere di creare. Lascld la
via dellimpressionismo dell-
beratamente, coma i

rl della sua generazions, sen-
za ritardi nei confrontl di
Van Gogh e di Gauguin, pro-
tagonista cosciente di quella
erisi che metteva in forse
le lusinghe & una visione
naturale, felice. Immediata,
lo specchio delle colorate fe-
stose apparenze, per tenta.
re la difficile strada di una
visione interiore, per ascol
tare le suggestioni della fan-
tasia, per provarsi nell'esa-
sperazione cromatica e nel
I'accesa invenzlone grafica.
E fu proprio nell'incisione
che trovd modo di confer
mare appleno {1 suo primo
avvio verso quel mondo fan-
tastico per l'occasione che
questa gli offriva di deter
minare i suoi ideali figura.
tivi. E qul forse sl pud co-
gliere anche i1 suo limite,
che — a differenza di Re
don — nella ricerca di quel
mondo egli si rivolse so-
prattutto verso il passato, al
mito dell'antica tradizione
nazionale, stimolato dal mi-
raggio dell'sstro fantastico,
ironico, popolaresco, grot.
tesco degli antichi masstri
nordici. Nelle sue incisioni
i1 richiamo alle surreali im-
maginazioni di Bosch e di
Brueghel, | tentativi di co-
Elaum i magici segreti di

mbrandt, sono palesl e
dichiarati.

Quella dell'incisione fu
certo un‘esperienza fonda-
mentale per il gliovane En-
sor & | modi visivi che
quella tecnica gli aveva sug
gerito, o facilitato, non man-
carono di insinuarsi sottil-
mente anche nella sua pit-
tura, portandola talvolta ad
ind ad un gusto di
chiaratamente grafico, al se-
gno secco, caustico, descrit-
tivo, 81 & voluto vederé an-
zi, nella sua attivith di in-
clsore, come una remora al-
le sue qualith di pittore pro-
prio per quelle meditazioni
di carattere storico che per
Ensor all'incidere sembranc
essere connesse, per quel
concedere troppo all'antica
lusinga della pazienza tec-
nica. Ma sono davvero le
sue incisioni cosl sapienti
come si & detto? E’' esatto
che esse debbano ammirar-
s soprattutto per la perfe-
glone del loro risultati, per
la loro unitd espressiva, per
un'abilith tecnica che con-
irasterebbe con le pih affa-
scinanti irrisoluzioni e incer-
tezze della sua opera pitto-
rica? Dopo tutto non lo cre
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E' IN ITALIA JOHN

Collezionista

| DISEGNI
DEL CAPITANO

di TITANIA

uHA vecchia signora ame-
ricana, fra le tante che
girano il mondo dedicando
la lore attenzione scrupolo-
sa ai paesi in cui abitano
qualche anno, diventando
sosteniirici della Scala a
Milano e archeologhe in
Grecia, ha deciso di rimpa-
triare e di dedicarsi al ni
pati finora lgnorati. La si-
gnora Hamilton Rice moglie
d'un etnologo, geologo ed e
sploratore molto noto, sem-
pre in viaggio e fornita di
casa a Mew York e a Pari-
gl, durante il suo Ilungo
soggiorno francese si & de-
dicata con foga non priva
di eultura al S0 APPATLA-
mento in rue Barbet-de-
Jouy, in un edificio costrui-
to nel 1832

La signoras Hamilton Rice,
benché non abitasse sampre
a Parlgl, ha avuto modo di
mettere insieme oggetti del
diciassettesimo e diciottesi-
mo secolo, un amore che
di solito & caratteristico del
le signore francesi di Fau-
bourg Saint-Honoré. La ven-
dita, svoltasi al Palais Gal-
lera alla fine di giugno,
con la messa all'incanto di
stampe del Seltecento, (o
pere di Debucourt, di Jani-
net, di Le Coeur), & conti
nuata con un disegno di
Fragonard, due di Boucher,
con ire guazzl di Gilacomo

HEARTFIELD

LINVENTORE DEL FOTOMONTAGGIO

OMA. Per pochi giorni in Italia, John Heart{ield
ha avuto poco tempo per visitare Roma; lo

hanno assediato gli artisti italiani, che lo hanno
festeggiato calorosamente ¢ gli hanno fatto tante
domande, desiderosi di conoscere da vicino uno
del personaggl pil important! del Dada sociale
tedesco, I'inventore del fotomontaggio, 'amico in-
separablle di George Grosz, insieme al quale pro-
dusse il primo cartone animato satirico della
storia del cinema: di tono polemico, antimilitari
sta, il suo titolo era "Plerre di Saint Nazaire".
Ma la prima vera, grande scoperta i due amici la
fecerc nel 1816 col primo fotomontaggio “dada”
della storia. Molti anni dopo Grosz dird: « Quan-
do, dopo una notie laboriosa e insonne [indmmo
il primo fotomontaggio, nessuno di nol due pre
vedeva le possibilith future, né il successo che
questa scoperta avrebbe avutos. L'anno dopo, la
rivista “Neua Jungen" pubblicava per la prima vol-

ta un fotomontagglo;

nel 1820,

la "Prima Fiera

Internazionale Dada" di Berlino ne presenta altri
al pubblico. La rivista “"Dada”, portavoce del mo-
vimento, divulgava §i fotomontaggi di Heartfield,
tutti di tono polemico, politico, contro la guerra,
come quello raffigurante | morti della prima guer-
ra mondiale e il sottotitolo "La collezione di Hin-
denburg”; ma le pubblicazioni furono interrotte
ben presto per il divieto del governo della Repub-
blica di Weimar. Questi sono gll avvenimenti im-
portant] e iniziali di una vita plena di disavven
ture; dopo un lungo periodo di opposizione e di
lavoro dedicato alla lotta contro il nazismo, Heart-
field fu costretto a fuggire nel 1831 in Cecoslovac:
chia, @ di qui in Inghilterra. Dal 1850 vive a Berli-
no Est Oggl John Heartfield ha T4 anni, si defini-
sce "monteur Dada" e, quando parla del suo lavo
ro, dice: «Le fotografie del glornali sono troppo
belle, non dicono mal la verlth; le immagini sono
gradevoli ma bugiarde. Attraverso il fotomontag-
glo penso otticamente, dico la mia opinione, la

verita ».

do, perché ritrovo in esse
quella stessa irrisoluta in-
certezza che attira e respin-
ge nelle sue pitture, quella
sorta di candore nell'opera-
e che non Bl sa mal dire
se¢ sia senile saggezza o in
fantile Ingenuith; quell'atteg-
glamento che accompagna,
nel supi quadri dove | co
lord stridono in sordina, 1'at-
tonito affacciarsi sulla sce-
na delle silenziose “"masche-
re scandalizzate”, che cl sor-
prende e ci incanta nella
grande "Entrata di Cristo a
Bruxelles”. Il richlamo, di
natura culturale, al grandl
ssempl del passato non & In
fondo neppuré un MEZI0
escogitato con abilith per
ottenere voluti effettl in vi-
sta di quella r!lc;-jr-cn d:li lJ._.dr.n-
magini internea, ue B
cere di imventare e, alla
fine, era anche un suo SCO-
po. E' piuttosto un cammi-
no intrapreso e presto ab-
bandonato, cosl come la ri-
cerca di antiche tecniche
sambra perdere ad un cer-
to punto per lui ogni inte-
ressé. Quello che resta sol
tanto, anche nelle Incisiond,
& [l mondo di Ensor, 31.1&!
guo mondo difficile da defl-
nire & devo dire, da amare.
Un mondo al quale 'ﬂtﬂ“'
ri r nostre cattive
mw?ﬂﬂ ha i1 torto di
chiedere pil introspezione @
pili significati di quanto non
si debba. O almeno quel si-
ti che la nostra sete
ideologie ci spinge a chie-
dere a g non troveremo
mal entro la stretta misura
borghese nella quale Ensor
operd, nascondendoed le sue
ides, l& su# Intenzioni, la-
sciando aperto, quasi con
sottile malizia, {1 mistero in-
quietante delle sue "masche-

re scandalizzate”.
G. B.

Guardi. I dipinti che sono
stati mess! all'asta, un tem-
po 8! trovavano nello Cham-
pagne, nel castello di Dam-
plerre e appartenevand a
una famiglia che nel diciot-
tesimo secolo ebbe cariche
importanti a corte. Pierre
Ficot de Damplerre fu ca-
pitano delle cacce e del pla-
corl del re.

Porcellane di Cina posa-
te su basi di bronzo dorato
del Settecento francese, mi-
niature indiane e [ndo-per-
glane del Sel e Settecento,
tazze di Sassonia, candela-
bri Luigi XV, pendole di
bronzo, alari.. Ecco alcuni
tra [ tantl oggetti messi in
vendita. Notevole la serle di
mobill che comprende esem-
plari di pregio come un se-

VYase romano dore del pri-
mo secole dopo Cristo.

crétaire d'epoca Luigi XVI,
la cul immagine & stata Ii-
prodotta sulla copertina del
catalogo. Il moblle, di legno
laccato giallo giunchiglia
con decoraziond cinesi (pa-
gode, passaggi, alberi), & ar-
ricchito da bronzi cesellati
¢ dorati ¢ da un prezoso
piano di marmo verde. Il
marchio di Frangois Ruber-
stuck, grande ebanista della
seconda meta del 700, fa di
questo seerétaire uno del
plt importanti della raccol-
ta insieme a un plecolo ta-
volo "refraichizsoir” firma-
to da Lacroix. Di forma ci-
lindrica, di legno Iimpial-
lacciato, decorato da mar-
queteries che simulano vasi
da flori, il corpo del @avo
lino poggia su tre pledi a
doppla voluta ed & impre
zlosito da bronzi cesellat] e
dorati. E' da segnalare an-
che una scrivania col plano
di cuolo nero fermato da
un bordo di metalln e sor-
retto da leggerli gambl. Il
mobile ha tre cassetti, di
cul uno, al centro, & muni-
to di segreto. Le maniglie,
le cornici, gli ornament! agli
zoccolli e gli spigoll sono
in bronzo dorato e cesella-
to. La scrivania & comple-
tata, al bordo del tavolo,
da un'alzata moltd MOSSA
in legno impiallacciato, de
corata da plccoli pannelli
in lacca e In legno raffigu-
ranti paesaggi, case e fiorl.

Per quel che riguarda la
tappezzerie della collezione
Hamilton Rice, sono degni
di nota un arazzo del di-
ciottesimo secolo incornicia
to da legno scolpito e dora-
te e rafflgurante ""Le petit
dessinateur”, & un Aarazzo
quadrato in cul uno scudo
dell’ssereito francese & cir
condato dal collar] degll or
dini di San Michele & del
Santo Spirito ed & sormon:
tato dalla corona reale. La
decorazione centrale & incor-
niciata da {ogliame & raml
fioriti,

0,005 per cento parti di
palladic, 0,100 parti di rame,
0,05 parti di ferro, 0,006
parti di plombo, 0,003 parti
di magnesio, 0,01 parti di
silicone, 0,1 partli d'argento:
ecco qguall elementi ha rile
vato 'analisi della lega dun
vazo d'oro romano che ri
sale al primo secolo dopo
Cristo, wvenduto per 1.000
ghinee (pari a 1.850.000 lire)
da Christie a Londra nei

glornl scorsi. Il vaso & &
forma bombata, molto slan-
clato verso !'alto; pesa 1735
grammi, cifra Inclisa a ca-
ratteri corslvi punteggiati;
¢ alto 28 centimetri con un
diametro di base di 7.7. Il
reciplente, destinato a con-
tenere del vino, & quasi cen
to che al tempd In cui wve
niva usato fosse munito di

manici.

Le grandl collezioni di Na-
poleone riunite al Musée
des Invalides a Parigi pro-
vengono da molti musel e
palazzi francesi come il
Louvre, Compidégne, Fontal
nebleau, la Malmalson e |l
castello di Versailles. C'd
pol qualcosa che proviene
dalla collezione di Ranleri
di Monaco, Si tratta per lo
pli d'oggett! ricordo, di pic-
coli dipinti, di mobili, di a
razzi, di splendidi pezzi di
oreficeria & souvenirs mill-
tari. "Napoléon, grands sou-
venirs”, & infatti i1 titolo
della mostra che i1 pubbli-
co avrd modo di visitare fi-
no a metd novembre. Fra |
300 esemplari esposti no-
tevoll le opere di grandl ar-
tigiani e artisti del Primo
Impero: Auguste, Odlot,
Biennals, Gros, Isabey, Ja-
cob, Percler, Fontalne e,
avvenimento abbastanza in-
solito trattandosi d'oggetti
importanti, molti pezzi che
non erano mal statl espo-
sti, Ne sono un esemplo un
ritratto di Madame Mera &-
seguito da Greuze e due
grandi vasi del 1809 in wer-
meil ©oon decorazioni a
smalto, ottiml esemplarl di
Auguste.

NOTIZIE |

La galleria Charpantier di
Parlgi espone, insieme & una
raccolta di ocento tavole anti-
che e moderne ralfliguranti
planimetrie 4 glardinl antichi
¢ dissgnl di cancellats, opere
di Boschaert, Fantin-Latour,
Monet, Manet, Bonnard, Deralin,
Viaminck, Beraphine.

A Bordeaux sono arrivate le
cento tavole frances] dal 18, al
‘H. secolo che | musal di Mo-
sca & Laningrado hanno pre-
stato per la grands esposizio-
ne. A Mosca verranno inviate
in cambio tavole per un valore
di duscento milioni.



