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Robert Rauschenberg

DANT

GONTRO NLXON

di GIULIANO BRIGANTI

HE & un pittore come
[:R&hﬂrt Rauschen sla
venuta un bel glorno 1idea
di illustrare la prima canti-
¢a della Divina Commedia
g ieshc s il
ciso impegno retar-
ne con Straordinaria elabo-
razione la trama allegorica,
pubd anche stupire. Stupire so-
prattutto chi si attenesse al-
ia pitt ovvia interpretazione
del suo operare, concluden-
done ﬂhﬂ i suni d.ipil'lﬁ (chia-
miamoli per ora cosl) non
possano alludere a nient'al-
tro che alla loro stessa am-
bigua realth. Il suo agire ir-
riguardoso nel "vuoto esi-
stente tra 1'arte e la wvita”
i1 try to act in that gap
hetween the twol suscitan-
do ambigue evocazioni tra
I'informale & {1 figurativo,
il suo muovers! con aggres-
siva sicurezza e rezzo
della scelta nel mondo delle
[ormea, sembra aver lo sco-
po di conferire alle traspo-
sizijoni fotografiche e agli
oggetti inseriti nel quadro
un significato “"diverso” af-
fidandoli alle segrete valen-
ze che ogni immagine e ogni
oggetto possiede.

Chi non ricorda le sue
"combines” esposte & Vene
zia? Come non cogliere in
quelle sue ocantl opera-
rioni la volonth di lasciare
ogni cosa indeterminata,
gquasi che il risultato o lo
scopo fosse quello di rem-
dere il quadro identico al
reale, in una sorta di libera
sospensione { cul esiti non
possano sortire che ad un
livello pressoché inconscio?
Ma se cid era vero in parte,
non avevo mancato di diffi-
dare della casualita dalle
sue scelte, Intuitive si ma
mai casuali,. Minduceva a
pensario non tanto il signifi-
cato implicito che alcuni de-
gli oggetti o delle immagini
scelte potessero avera nel
contesto della combinazione,
quanto la sua capacith di
saper costruire, meditata-
mente, un quadro. Non era
tanto, quindi, la lettura dal-
l'interno che pil stimolava
quanto la lettura dall'ester-
no; perché quelle fotografie
inserite, cosl come son mes-
se, colpiscono come barlumi,
come lampegglamenti di
realtd: non sono pla foto-
grafie ma realtid citata, avo-
cata, che fa centro non sul
nostro Inconscio, dove si
sperderebbe per chissh quali
meandri, ma piuttosto sulla
nostra coscienza distratta,
atrofizzata, incapace di sin-
tesi.

Se guesto & un ‘senso da
cogliere nelle opere di Rau-
schenberg, e il pia itivo
forse, sul suo metodo di la-
voro molto possono direi le
trentaquattiro tavole che |l
lustrano la prima cantica di
Dante eseguite fra il '59 e il
‘B0, Gl originali, ora al BMuy-
sgum of Modern Art di New
York, sono combinati sia
con tecniche non convenzio-
nali, quali la trasposizione
fotografica, i1 ricalco o {l
collage, sia con tecniche il
lustrative convenzionali qua-
li la tempera, 1'scquarello, il
pastello, le matite colorate.
Un editore intelligente, E-
doardo Macorini, le ha ri-
prodotte in facsimile nelle
stesse dimensioni degll ori
ginall, con risultati assai
convincenti, e, rilegate in
cartella, le ha fatte precede
re da un minuzioso com-
mento di Dore Ashton. Sono
esposte alla Galleria dell'Q-
belisco, a Roma.
~ In ogni tempo & stata il
lustrata la Divina Comme-
dia ed ogni tempo, si sa,
I'ha vista a modo suo.

Nel caso presente perd,
non si pubd certo usare il
termine di illustrazione nel
5uo tradizionale significato:
Purtroppo siamo ad un pun-
t0 in cui il vocabolario u-
sudle diventa sempre pid
difficile ad adoperarsi. Non
diamogli dungue un nome:
chiamiamole pure, come fa
Dore Ashton nel suo testo
un po' irritante, una rispo-
ita di Dante al nostri pro-
blemi. E guardiamole con
attenzione.

Al primo sguardo mi pare
evidente che l'alternars! di
ligurativo e d'informale (che
pol & solo apparentemente
informale) abbia il preciso
intento di colpire da lati
diversi la nostra percezione,
Rauschenberg infatti sembra
Ennettere un preciso valore
8 cert! segni: tratti stacca
U di matita si ripetono vor-
tcosamente ogni qual volta
Vuol porre in evidenza il
{rastuono infernale, spazi
blanchi significano sempre
ittesa o sospensione, le frec
Ce indicano il movimento,
nel simbolo X scorge una
dichiarazione brusca e iro-
58, con fasci di trattl rav-
Vicinat vuol dare l'impres-
slone di impenetrabilith, e
Via dicendo. E sempre se-
tondo lo svolgersi del rac-
tOnto dantesco. Ma questi
troppo facili simboll ef ri-
Portano a quelle teorie or-
Mal stravecchie (nel 1890

renfels scrisse {l suo sag-

glo sulle qualith formali)
della psicologia delle forme
che vivono ormal come fa-
cile materiale didattico al
livello delle scucle Montes-
sorl. Rauschenberg stesso,
del resto, sembra cosl

co0 convinto della comuni-
cabilith di questi segnl che
i rinforza spesso con pu-
re e semplicl indicazioni tol-
te dalla tecnica, forse pilQ
villda, dei fumetti o con
segnl stenografici e punti
interrogativi. In quanto alle
immagini figurative esse pro-
vengono dal suo abituale re-
pertorio: cioé da immagini
tratte da glornalli quotidiani,
dalla pubblicith. Atleti, a-
stronauti, arbitrl di base
ball, glocatori di rugby, au-
tm:lﬂuhlli.l da ::::nrsn, capsule
spagziali, aeroplani, saggl
industriali e via dice%ﬁ:n. Im-
magini ora sfocate, ora ve
late ¢ come confuse da se-
gni, ora ridotte a labile im-
pronta, ora assunte nella lo-
ro evidente brutalith, E ac-
compagnate da veri e pro-
pri disegni di alberi, di pa-
ludi, di terra fangosa, di
imprecisi orizzonti come in-
trayvisti fra squarci di neb-
bia. E cosl come ogni se-
gno o ogni macchia & gra-
vata di una sua particolare

Antibes. Pablo Picasso ad una festa di
Capodanno, qualche anno fa. Il pittore
spagnolo, dopo il periodo delle ceramiche,
delle litografie su linoleum, dopo aver

permesso che si pubblicasse parte del
suo diario, ha deciso di scrivere comme-
die, che per ora si limitano ad atti uniei.
Anche la moglie ha scritto un libro di
ricordi sulla vita trascorsa con Picasso.

semantica anche queste im-
magini vogliono illustrare,
secondo una chiave simbo-
lica, 1 fatti e | sentimenti
che si affollano ad ogni
canto del poema.

La chiave naturalmente &
gquella d'identificare nei ma-
i antichi | mall moderni,
di riconoscere l'antiumanits
delle creature infernali nel-
la disumanizzazione degli
schiavi del mondo industria-
le, nelle figure paurcse del
mondo antico le allucinanti
apparizioni del moderno. Un
inferno quindi molto simile
all’America o almeno a guel-
I'America che & ormal un
po' dovunque. Dante, secon-
do le situazioni in cul vie-
ne & trovarsi, & diversamen-
te raffigurato da Rauschen
berg. Il pia delle volte come
un uomo nudo davanti ad
una tavola antropometrica
con un asciugamano intorno
ai fianchi. Secondo Dore
Ashton & l'uomo sulnerabile
del temnpo moderno e nello
stesso tempo il simbolo me-
dievale della “leggenda di
Ognuno”, l'ironico eroe che,
non per propria virth, vive
un'esperienza straordinaria.
A nol quellimmagine ricor-
da soltanto la visita medi-
ca per il servizlo militare, E
s questo pub, anzl deve, ri-
portarci proprio alla nosira
condizione di uomini nudi
e wvulnerabili di fronte al
potere, gquesta connessione
non appare affatto evidente
nella lettura del foglio. Tut-
to quell’insieme di immagind
non scatens che risonanze

¢ Dante, o quanto
Dante allude, ne resta fuori
della porta.

Ma le risonanze dinnanzi &
questi fogll sono di una in-
dubbia ricchezza. Si pud di-
re che se ne trae un'impres-
slone wvaga, vitale, attiva e
stimolante. Quell’antica gal-
leria vista come in un lam-
po con i busti davanti alla
luce delle finestre, che vor-
rebbe essere il Limbo, quel-
le selve fumiganti di neb-
bia, quella striscia di mar-
ciaplede umido per la piog
gia, Impresso da innumeri
impronte di suole di gom-
ma, quelle sottili trame di
foreste di gru, sono certo il
nostro paesagglo, la nostra
frammentata realth vista e
non guardata, ma che affio-
ra improvvisa nella memo-
ria, come un lampo fugace,
come una cosa vera ma di
cul non conosciamo né il si-
gnificato né il valore.

A questo proposito si do-
vrebbe fare un discorso
sulle indubbie gualith di
Rauschenberg "pittore”. Qua-
lith appena accennate, quasi
ad uno stato potenziale, co-
me se l'artista ne temesse le
conseguenze e si adoperasse
sccuratamente per eluderle.
Eppure efficaci proprio in
guel loro ambiguo affiora-
re. GQualita forse crepusco-
lari, decadenti. Gl stessi co-
lori, in queste tavole, sono
delicat!, llevi: blande tinteg-
glature di acquarello in pal-
lide, piacevoli. sbavature, le-
vi frammenti quasi whistle-
riani di lontananze cinerine.
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Ma subito, come per reazio
ne, segni violenti e impa-
zienti, sgorbiature impulsi-
Ve, bate. Per restare a
quei frammenti pill intensi,
e per non allontanarsi da
Dante, & forse proprio l'in
determinatezza della nebbia
cimmeria della palude stigia
che pili gii & penetrata nelle
o558, Non & mal la dramma-
ticith di Dante, il suo straor-
dinario sublime "tutto ton-
do”, a farsl sentire dietro il
velo di queste lHevi materia-
lizzazioni spiritiche in cui si
confonde delicatamente 1'evi-
denza delle fotografie.

Ora un'estroversione im-
paziente, ora un'inibizione
nevrotica negano a Rau
schenberg di poter esprime-
re quella drammaticiti e, di
conseguenza, la drammati-
cith del mondo -
Egli afferma, ce 'lo dice
Dore Ashton, di aver ten-
tato di cogliere tutto il wvi-
sibile, ma & un visibile che
51 ferma alla retina, che
sfiora o ferisce 1 nostri ner-
vi ma non glunge mai ad
una visione pili profonda.
Nascondendosi dietro un’at-
tegglamento ironico non e
voca che la poverth o la
modestia dell'nvomo contemn-
POTANEO.

Impersonare in Kennedy e
Stevenson Dante e Virgilio
e far bollire Nixon nel fiu-
me di sangue dei violenti &
operazione troppo facile,

L'esile silhouette del pre-
sidente Kennedy, con la te-
f[ﬂ.a Ilegg:eTlilinte infossata
ra le sp e il
deciso di ragazzo benpﬁslf:
calo, cosi come cf appare
per esempio dalla sfocata
impronta nella tavola XII,
non ha & non pud avere
uel rillevo che, nell'ambito

1 tessuto allegorico mu-
tuato da Dante, vorrebbe
avere;, attraverso quella pic-
cola fotografia non potre
mo mai riconoscere in Ken-
nedy il principio del bene e
in Nixon quello della vio
lenza e della bestialith. Ma
riconoscere solo, una wolta
di pil, tra un balbettio in-
formale che sembra corri-
spondere all'assenza della co-
scienza, un frammento di
realth che cj glunge dal re
pertorio pilt familiare della
nostra esperienza visiva. Ed
& proprioc gquesta la realth
che ¢l indica Rauschenberg,
Le figure mitiche del nostro
mondo non sono di carne e
di sangue, come le figure di
Dante, ma solo immagini
che e bombardano ogni
giorno da ogni dove. E® solo
cosl, dopo tutto, che le co-
nosciamo, cosl come la pic
cola figura di Eennedy ci
appare al margine sstremo
di quel foglio. Immagini e
non persone, come le parole
sono formule e le idee slo-
gans. Trovare in questo
caos, che si placa alla su-
perficie nell'informe livello
della collettivith, la concre-
tezza vitale, la realtd ad
ogni costo, magari nello
specchio baluginante, ma vi-
vo @ wero, di gquel caos
stesso, & gih uno scopo. E
Rauschenberg senza dubbilo
lavora in guel Senso,

Incontro con Georges Candilis

IL SUO HOBBY
E FONDARE CITT

u M glovane architetto fran-
cese cosl lo  descrive:
i Candilis, il faut le woir
pour le comprendre, pour
comprendre son architectu-
ré. Car tout est i€ chez lai,
amalgamé & son physigue,
4 son regard, & sa parole, &
ses pestes. Il parle avec ses
mains osseuses, avec les mé-
mes mains avec lesquelles
il griffonne un croguis, ha-
ché, tremblé, comme 5a
volx, mals plein de sens, de
profondeur, comme sSon re
gard». Un po’, & vere: in-
vitato a Roma da Ludovico
Quaroni, Candilis ha tenuto
due conferenze alla facolti
di Architettura e sl & trat
tenuto a lungo con gli stu-
denti per discutere i nuovi
metodi di progettazione, Non
ha detto cose straordinarie,
ma ha ipnotizzato uditorio
ol fascino di una personali-
th che trae il suo prestigio
da un empito vitale, sicuro
di s¢, oftimistico rispetto al-
le possibilita offerte dalla
civiltdh contemporanes. Do-
po Le Corbusier, la Francia
ha finalmente un altro ar
chitetto che pub assumere
una staturs internazionale.

Gaorges Candilis & nato a
Baku, in Russia, nel 1813,
da padre greco e da madre
di remota ascendenza geno-
vese. Intorno al 1930, con la
Tamiglia =i & trasferito ad
Atene, dowve sl & laureato in
architettura. Nel 1945 & giun-
to & Parigi con una borsa
di studio df tre mesi, ma
non ne & pia ripartito. Per
anni lavora in Rue de Sé-
vres, nella celebre officina
di Le Corbusier; dal "48 al
50 vive a Marsiglia, in una
baracca costruita nel can-
tiere dellUnithd di Abitazio-
ne, progettando col maestro,
fungendo da suo alter ego.
Un giorno, si pone un quesi-
to: sto diventando "un petit
Corbusier”? E subito lascia
Rue de Sévres e Marsiglia,
ed organizza, con un gruppo
di architetti e ingegneri, un
grosso e attivissimo studio
professionale.

#« Sto scordando il russo,
non ho mai parlato bene il
greco, e devo ancora impa-
rare il francese: la nostra
& un'epoca di movimento,
di trasformazione », dice ri-
dendo Candilis. Non raccon-
ta nulla degli anni trascor-
51 in Grecia, mentre ama
intrattenersi sull'atmosfera
creativa della Russia pre-
stalinista: «La rivoluzionse
aveva portato la speranza di
un‘arte nuova, completamen
te diversa dal passato. Un
immenso moto di ricerche
formali, strutturali e funzio-
nali per configurare ed e-
sprimere un nuovo sistema
di vita. Un dacennio eroico,
glovane, vivente, appassio-
nante. Le ricerche di quel
pericdo anticipano 1'avveni-
re; anche oggl, dopo tren-
t'anni, scopriamo delle solu-
ziond immaginate allora in
Russia, che sono pllh avan-
zate delle nostre.. Il con-
trattacco stallnista fu fero-
ce, I migliorl architetti fu-
rono arrestati, ostracizzati
oppure obbligati a rinnegare
la loro arte per progettare

di BRUNO ZEVI

con assurde forme greco-
latine, I1 poeta Malakowvski
51 suicida il 14 aprile 1930.
51, il momento eroico del-
I'architettura nell URSS & co-
minciato col grido di un
poeta e s5i & concluso col
suicidio di un poeta.. Ren-
diamo omaggio ai fucilati,
agli scomparsi, agl impri-
glonati, agli umiliati, alle
vittime del loro amore e
della loro passione I"ar-
chitetiura », Pes

Forse la "presa” umana e
il successo di Candilis deri-
vano dalla carica utopistica
assorbita nella prima glovi-
nezza a Mosca., Egli & capa-
ce di trasmettere agli altri
la sua intima, istintiva con-
vinzione che 'architetto pub
migliorare lo scenario delle
comunith umane. Non cono-
sce delusioni, sprezza ogni
pessimismo. Partecipa a qua-
si tutti i concorsi interna-
gionall, ma di regola si ac-
corge che il programma &
sbagliato, ed elabora pro-
gettl che non corrispondono
alle norme del bando & ven-
gono percld respinti, Ma su-
bito dopo ottiene un incari-
co che gli consente di rea-
lizzare le idee formulate nel
progetto bocciato,

# L'architettura », dice Can-
dilis « affronta una nuova
dimensione. Avevo uno zio
architetto, un professionista
affermato che, durante la
sua intera carriera, ha co-
struito tre scuole e una de-
cina di ease. La sua clien-
tela efa costituita da una
0 due famiglie, al massimo
da cingue. Nell'Unith di Abi-
tazione di Marsiglia Le Cor-
busier ha sistemato 300 ap-
partamenti. Ma, presso To-
losa, stiamo realizzando una
citth di- 250000 abitanti, e
questa & la nuova scala del-
I'architettura. L'urbanistica
e l'architettura sono la stes-
58 cosa; per essere pill pre-
eisi, l'urbanistica s'invera
mediante l'architettura, Ma
e evidente che tutto dipen-
de da una condizione fon-
damentale: la disponibilith
del suolo. Senza di questa,
non possiamo far niente s
Il dato quantitativo, aggiun-
ge perd Candilis, non esau-
risce il nostro problema.
« Mio zio ha costruito poche
case, ma sapeva quali case
doveva costruire, perché co-
nosceva la pente che le a-
vrebbe usate. Io devo pro-
gettare migliaia di case, ma
quali? per chi? Ecco il fat-
tore qualith che diviene pre-
minente. Trentanni fa, |
problemi urbanistici sono
stati affrontati per divisio-
ne di argomenti: 1'abitazio-
ne, i centri industriali, la
viabilith, le zone ricreative.
Ci si & illusi di poter creare
la ecitth nuova risolvendo se-
paratamente | suol settori e
le sue componenti. Oggl sap-
plamo che {1 rapporto tra le
varie funzioni urbane & pin
importante e spesso ben di-
verso dalla meccanica som-
ma delle soluzioni parziali.
MNon basta orientare bene le
residenze, dislocare le indu-
strie lontano dalle abitazio-
ni, distinguere il traffico pe-

donale da guello automobi-
listico, prevedere ampi spazi
liberi. In un'edilizia di mas-
g8, ooccorre qualificare, il
che significa dare agli utenti
la possibilith di una scelta.
Tutto il resto & accademi-
smo. Brasilia? E' come Ver-
sailles, un vistoso esercizio
di composizione statica. E'
difficile spiegarsi a parole,
ma dovete capire questo
concetto: progettando una
citth, dobbiamo precccupar-
¢l mon tanto di come & fat
ta, quanto di come pud tra-
sformarsi. Questa & la gua-
lith di una moderna tecno-
logia dell'urbanistica, que-
sto & il mezzo di offrire una
scelta, una liberthd ai citta-
dini »,

Candilis & un uomo colto
e comunicativo. Ma, ad un
certo punto, interrompe il
discorse & comineia a dise
gnare sulla lavagna. Mostra
i primi complessi residen-
giali costruiti a Bagnols-sur-
Céze, a Fort de France nel-
la Martinica, e nell'Iran.
Passa pol ad illustrare | pro-
getti “della nuova dimen-
slone”: luniversitda di Bo
chum e quella di Berlino, la
citth satellite di Tolosa "Le
Mirail”, il piano regolatore
di Fort Lamy, la capitale
del Tchad nell'Africa cen-
trale, infine la ristruttura-
zione della costa della Lin-
guadoca. Mentre disegna,
parla & proletta fotografie,
l'utopia si fa realth.

OPERAZIONE
PARAVENTO

di TITANIA

PARAVENTI tornano di

moda. Cinesi e glapponesi,
laceati e con incrostaziond di
madreperla ¢ pletre dure, in-
corniciati da legni preziosi,
decorati da intagli, di seta
ricamata o dipinta da cele-
bri maestri o =anche pin
semplicernente coperti da
carte colorate dai tond viva-
ci, 8i direbbe che le corren-
ti d'aria, che un tempo era-
no tanto temute, siano LoOT-
nate e minaccing di nuovo,
E' curloso che gli spifferi
d'aria fredda facciano paura
soprattutto nel paese in cui
la tecnica sembrava aver ri-
solto definitivamente gli in-
convenlenti delle {inestre
che chiudono male e delle
porte che non combaciano
col pavimento, cioé negli
Statl Uniti. Sembra quasi un
controsenso che in ambienti
surriscaldati come quelli di
New York, Chicago o Bo
ston, trovino il loro posto
oggetti nati appunto per di-
fenderci dalle correnti d'aria.
E' comd elemento decorati-
vo che il paravento entra di
nuovo nelle caze. E' una
parte che gli compete e che
ha sempre avuto anche
guando soddisfaceva, in am:
bienti mal riscaldatl, una
necessith, Oggi i paraventi
sono molto ricercatl da an-
tiquari & collezionisti per la
facilith con cul si possono
accostare agll altri oggetti
della casa, di qualsiasi epo-
ca essi siano. Si consideri
poi il lato pratico del pa
ravento. S& [ino 4 MeEEo 58
colo fa, la sala, 1o studio, la
sala da pranzo erano divisi
in diversi ambienti, ormai
prevale la tendenza a racco-
gliere 1 vari servizi in una
unica stanza, II paravento
diventa una pareie, uno
schermo mobile, opportuno
per far si che la zona de-
gtinata ai pasti sia distinta
da quella in oul ci si riuni-
gCe per conversare o dalla
cucina, sempre pill annessa
al sogglorno e visibile gquasi
con ostentazione. Gli arreda-
tori che negli ultimi tempi
cercavano d'eliminare dalla
casa intimith s"accorgono
che in una certa misura bi-
sogna ricrearia. Come & sem-
pre successo, la parete mo-
bile @ & pih ante, fatta di
tela, di legno o di carta, vie-
ne utilizzata per nasconders
qualcosa, magari 1 piattl
sporchi accatastati sul la-
vello, il lettino pleghevole
per un ospite di passagglo,
la cesta della biancheria. La
parete che molti architett
hanno odiato, arrivando a
definirla come ['elemento
duna societh moralmente
retriva e ipocrita, torna sot-
fo un nuovo nome. E non
¢ detto che sia proprio la
moda del paravento a farne
capire la necessith.

Al paravento, non dimenti-
chiamolo, & legata una tra-
dizione di miseria, quella di
certe famiglie povere che se
ne servivano per nascondere
oggettl necessari e ignobdli
{secchi per la spazzatura, ti-
nozze ), quella della coabita-

Da vedere

A RUOMA. E

stata fnaugurata il 18 marzo alla
NUOVA PESA una personale di Giusep
lo. Lo scultore siciliano espone opera

Mazzul
egll ultinmi

ire annd, ned quall le sue ricerche formali & sono
orientate verso soluzioni monumentali.

Da giovedi 18 marzo LA TARTARUGA presenta
Mimmo Rotella, poeta ¢ musicista epistaltico e au-

tore di “décollages”

11 “"decollage™ & il prodotto

di un processo attraversd il guale i manifesti stac
cati dal murl vengono ricomposti su una tela.
Antonio Recalcatl, IV annd, milanese, residents a

Parigi, es
al FA
attegglamentl dolorosd e

Non & un su
art”, al SEGNO:

né dal 13 marzo una serie di 17 tele
DI SPADE. Su clell azzrurri o rosa le
fipure di Recaleati =i st

lano come mummie (B
asolntl

rmercalo, ma una mostra di ¢
bottiglie di coca cola, sacchettl

per plenic, frutti e verdures finte nel refrigeratori.
e altri  peneri allmentarl fedelmente riprodotti e
presentati in bell"ordine ned ceéstind, con i rispet-
tivi prezzl. La mostra, che resta aperta fino alla
fine di marzo, presenta gl amerlcani Lichtenstein,

Wesselman,
Apple.
A MILANO,

sira di Raymond

Hains, upo del giord

Mary Bartolo Inman, Warhol, Watls,

"Dadaismo o astracione (1008 1923)"
& la retrospettiva di Hans Richter che la Galleria
SCHWAREZ presenta fino al 7 aprile. Le opere espo-
sbe sono 5,

E' in corso alla Galleria APOLLINAIRE una mo-

rota-

gonisti della corrente degli “affichistes™ che Inizia-
rone il movimento verso {1 1840,

Una mostra dedicata all'opera
rata il 1. aprile allsa Galleria DEL .
cecoslovacsd, espone per la prima

sarh ina
VANTE. Kupksa,
volta in Italia,

di Frantisek Kupka

Alls BERGAMINI Bruno Cassinari espone fing al
30 marzo cinquantatre pexzl fra oll, acguarelli e

bromzi.

A TORING. Dal ¥ marzo saranno espostl alla

Gallerla NOTIZIE,

16 dipinti di HRené M

Titte.

Magritte & uno degll esponenti pih awtorevoli del

surrealismo,
nal 1837,

movimento al quale aderd

a Parigl

A BOLDGNA. In 28 dipinil di Sironl guarant’snnd
di pittura dell’artists scomparso: & la mostra che
Ia lleria LA LOGGIA allestisce [ino al 31 marzo,

- T T LRk e W e

zione. A quanto si sa, per
ezamplo in Russia, il para-
vento & l'emblema della eri-
si degli alloggl ¢ =i pud
essere certi che {1 glorno in
cui i russi potranno farne a
meno lo dimenticheranno
volentierl. Da noi & diverso.
Oggl pol il paravento pub
essere scelto come macchia
di colore, come interrompi-
mento d'una simmetria trop-
po riglda o come UnNa vera e
propria rarith antiquaria. Ne
appalono sul mercato & lot-
ti;: provengono quasi sem-
pre dal Glappone e dalla
Cing o da raceolte di colle-
zionisti inglesi e le vendite
di magglor interesse avven-
gono & Londra e talvolta
neglli Stati Uniti,

Una raccolta importante e

stata messa in vendita da

poco nella galleria londine-
se di Christie. 81 trattava
d'una ‘serle di paraventi ci-
nesi del periodo Ch'len Lung,
foderati di carta dipinta nei
colori della "famiglia rosa".
Le figure S0N0 rCrAappressn-
tate in fantastici terrazz e
glardini, circondate da fiorl
e alberi con uno sfondo di
paesaggl [luviali, Pin di ven-
ti esemplari di forma e mi-
sura diversa sono stati ven-
duti per 1.700 ghinee (pari
a 3150000 lire),

ANTIQUARIATO
E PUBBLICITA

ECCHIE sedie, credenze,
tavoli, cornici e cassetto-
ni diventano prezios! oggetti
decorativi usando la vernd-
ce X », oppure: « Ridate vita
al vostri vecchi mobill con |
delicati colori ¥ », slogans
pubblicitari che appaiono
sempre piu spesso sulle i
viste americane & che ri
schiano d'essere presi trop
po sul serio dalle lettrici in
cerca di novith
Dipingere | mobili & un
po” la mania dei nostri tem-
pl, molto diffusa anche In
Europa. E' da quando le si-

Paravento cinese

ENOTre 5i S0n0 messe a fare
le cercatrici d'oggetti anti-
chi, invadendo i conventi e
le case di campagna, che &
nato il gusto del restauro
improvvisato., Si dipingono a
caso le credenze Luigi Fi-
lippo, le sedie viennesi, tutti
guel mobilli iInsomma, che le
padrone di casa non giudi-
cano abbastanza importanti
per valere la spesa d'un ve
ro restauro, ma che possono
sempre essere utilizzatl. Si
tirano fuori, chissh da dove,
gli oggetti pih Impensati:

ferri da stiro a carbone, tri-
sti lampadari di ferro bat-

tutd che non hanno pih di
quarantanni, scaldini sbec-
cati, sgabelll, arcolai, sedie
a dondolo, comodini fine se-
colo e, affidandosi al capric-
cio, si procede a una vers
e propria contraffazione,
Scherzi ammissibili in gio
ventil, per arredare qualche
piccola casa di campagna
cOn poca spesa, rivelano in
vece una grande confusione
d'idee quando vengono scam-
biati per were operazioni ar-
tistiche. Si confonde l'ogget-
to darte con l'oggetto stra-
no & 8i crede di dar prova
di buon gusto. solo perché
-:.:'_ si permette gli arbitrii
pih sconcertanti.

NOTIZIE

La gallerla Colnaghi di
Londra, specializzata in mo-
stre di dipinti e disegni, in
questi glorni espone invece
una serie di sculture italiane
del Sel e Settecento. Note-

voli alcune opere eseguite
su disegni del Piranesi.

Sempre a Londra, un com-
pratore americano, John Cu-
neo, famoso soprattutio per
il suo museo privato di car-
rozze antiche (ne possiede
cirea 75), ha acquistato, a
una vendita all’asta, una di-
ligenza appartenuta s Bufl-
falo Bill. L'ha pagata poco
pit d'un milione di lire.



