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Pockz’ sanno oggi, al di fuori di quanti lo conobbero
net swoi ammi piw felici, la semplice stovia di
Quivino Ruggeri. Sopraftutio i giovani la ignorano,
tanto é lontana ovmai, comfinata in quella zona cosi
difficile ad esplorave che @ 1l nosiro passato piit pros-
simo, mé sospettano, penso, come nella vicenda dell arvie
italiana che va a un dipresso dal '25 al '35, anche il
nome di Ruggeri ebbe una sua giustificata visonanza
pressa le menti pit avvedule e che, allova, la sua per-
sona poetica fu tale da vendere oggi nmecessario il tributo
di questa vetrospeitiva che giungerd sicuvamente, pev
lovo, inatlesa. Eppure la siovia di Quivino Ruggeri @
in qualche modo esemplave. La sua vocazione alla scul-
tuva fu improvvisa e prepotente, immune da 0gni sug-
gestione esteyna, fra le pid pure insomma che mi sia
dato comosceve. Eva-la volonia di « piazzave qualcosa
nello spazio», come egli stesso diceva, di giungere ad
wna primitiva essenzialita della forma, e lo attacco con
violenza, come una malatiia, di quelle che scuotono e
vinnovano ovganismo. Gl accadde tardi, sui qua-
vant anni allincivca. La sua vita, sino allova, eva
stata quella di tanti : la fanciullezza in un piccolo paese
delle Marche, Uemigrazione in Amevica ad esevcitarv
il mestieve di sarto, la fortuna non vaggiunia, il vi-
torno, un mediocre bemesseve dovuio al proprio lavoro;
ma poi, improvvisamente, quella vocazione inattesa che
gli fece ricominciave a quavant' anni la vita con le ansie,
gli entusiasmi, le spevanze di um 7agazzo.

Per due anwi fu nello studio di Dazzi, fino al 1922
se non ervo, poi si mise da solo, in uno studio agli Ali-
bert, accanto a de Chirvico e a Guidi. Anwi dificili, st
immagina facilmente, quast di_fame, mitigata talvolta
dai cartocci di olive offerti dalla libevalita di un cri-
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tico mecenate che capitava in visita la seva; e vicordo
de Chivico yaccontare come Ruggeri, che mon avevra
modella né possedeva uno specchio, si componeva lui
stesso mella posa delle sue statue € dopo essersi fissato
com mon so quale occhio inteyno della wmemoria, cov-
yeva al trespolo a modellave la cvela per poi ricom-
povsi, in wun disperaio andivivieni. Fu poi per umn
anmo e mezzo a Fabviano insieme @ Guidi e imma-
gino i loro discorsi di " lont piazzati’ e di * forme piaz-
zate ’; quindi 1l vitorno a Roma e la frequentazione
assidua del gruppo, lo chiamero cosi, degli © amict al
caffé * dell’ Aragno. Come spiegare, con questi elementt,
la formazione di Ruggevi? Come mnon evamo in lui
precedenti a quella improvvisa vivelazione di se stesso,
si pud dive che non vi furono maestri, che nulla contd
la vetovica covposita del Dazzi, nulla la dimestichezza
con de Chirico. Nel suo nascere alla scultura sollecita-
vono piuttosto la sua natura poetica altve e diveyse Sug-
gestioni, come Peco, deformata da molti vimbalzi, di
Cwistanza culturale, Quivino Ruggevi eva un autodi-
datta, privo di ogni piiv elementare cultura ma, come
spesso a tali womini succede, professava mei riguardi
della stovia, antica e rvecemte, una Sua particolare fer-
vidissima vocazione, fatia di CORVINZLONT pamdossuh’ e
distorte, di aﬁe@fmazimi assuvde, di conoscenze IMEERUE,
di passioni violente, tutle filtrate pero dall'innegabile
poesia del suo iempevamento. Un'ignovanza fresca e
profumata che sulla sola guida dell’istinto lo condusse
ad ovientarsi verso i punti Pl vivi in un ambiente
nom cevto privo di pericoli, specie pev un u0mo come lui
indifeso ¢ sprovvisto, quale era quello romano del lerzo
decennio del Novecento.

T un momento in cui la preoccupazione di rag-

giungere la_ sincevitd nell’arte era tra i motivi pith sen-

titi e la polemica contro la retorica e I'accademia aveva
ancora ragione di esprimersi con una violenza che fu
poi per troppo tempo compressa dall’ostilita delle cir-
costanze politiche, il primitivismo ingenuo & veramente
sincero di Ruggevi viusci a trovave un Suo libevo sfogo.

E lo sovvenivano, dai poveri fogli dei libvi illustrats
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strapazzati con impazienza dal suo pollice pesante, le
inmmagint puvissime dell’arte greca arcaica, i compatti
monolitt egizi, 1 sassi istoriati e levigati dal tempo
degli Atzechi, i colossi in pietra indiani e cinesi. Eva
quello il tempo, vicordiamolo, delle piccole monografie
enciclopediche dei ‘valovi plastici’ edite da DMarvio
Broglio.

Primitivismo bavbarico, simcerild poetica, essen-
zialite della forma: fu questo il cvedo del primo Rug-
gevi. Soprattutto essenzialitc della forma, si che diceva
spesso di voler «arvivave al ciotolo», il ciotolo del greto
dei fumi levigato dai wmillenni. Eva in quel modo che
intendeva le lucide supervfici dei basalti egizi. Nacquero
cost in quegli anni le sue opere piv belle, i gessi pati-
nati che datano allincivca dal 1924 al 1930, dalla
Vergine del convento, distrutta purtroppo dalla guerra,
alla serie pubblicata dell’ Avslan nel Dedalo del 29 in
un aviicolo che si propose di far conoscere Ruggevi, del
vesto gid da qualche anno * scoperto’. E questo periodo
sopratiutio che si é voluto vappresentave in questa vetyo-
spetiiva pevché fu quello nel quale Ruggevi viusci ad espyi-
sneve libevamente se stesso. Non sfuggivd la qualita veva-
menie scultovea di questi gesst, quel modularsi di piani po-
vosi nel leggero degradave dalla luce all’ ombya, viventi nel-
Vatmosfera con la naturalezza di wuw’aentica superficie
di travertino cavezzata dal tempo, l'immediata sempli-
cita delle forme ritagliate talvolta come da une spatole
di legno che affetti la polenta appena sfornata ma lrat-
tenute in un vitimo conchiuso, estremamente sicuro. Non
sfuggivg sopratiutto la freschezza dell’invenzione che ci
vichiama all’'unico sculfove contemporaneo che seppe in
qualche modo sollecitargli la fantasia : Aviuvo Martini.
E quella tenevessa dei passaggi, tra una superficie e
Paltra, quella plastica elementarita che si esprimeva
talvolta in impostazioni sinceramente monumentali. Vera
scultura, insomma. Ma poco dopo il '30, si pud dive,
finisce la stovia dv Ruggeri, quella vera almeno. I tempi
crescevano wmale, troppe idee storte, affervate a mez-
Zaria e viecheggiate rumorosamente dai monotoni alfo-
parlantt della cultuwra ufficiale assovdavano I'Iialia col
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lovo vnoto yongio. Ruggevi proprio peyché cosi semplice,
non seppe sfuggurvi e gli amici stessi che auvrebbero
dovuto guidario conlyibuivono a confondergli le idee.
Molti vicovdevanmno ancora i suoi discorsi sulla clas-
sicita, la simmetria, i greci, 1 yomani e simili cose,
ma anche queste distovie dal veicolo irviducibile della
sua pavadossale cultura, ahime senza ['ausilio della
cesia questa volia. Poi sovgevano troppi palazzi, troppi
stadi, troppe caserme che abbisognavano di quelle scul-
ture che tuiti purtroppo ben conosciamo : biechi atlett
dai piedi encymi, vittorie alate e dalle carni sode, sol-
dati, cavalli ed ave. Non dico che Ruggeri scendesse mal
a quel Livello, tuitavia... ma ripeto la vera storvia dello
scultove Ruggevi finisce poco dopo il ‘30 ed & inutile
volerla confinuare.

Giuliano Briganti

1 TRomuALDA (1923). Bassorilievo in marmo. Roma,
coll. Aroldo Belli.

2 TFIGURA DI PASTORA (r923). Gesso patinate. Roma,
coll. Mario Urbinati.

3 TFIGURA DI PASTORA (1923). Gesso patinato. Roma,
coll. Mario Urbinati.

4 PrccorLa TESTA (1923). Bassorilievo in gesso pati-
nato. Roma, coll. Roberto Longhi.

5 TesTINa (1924). Gesso. Roma, coll. Mario Urbi-
nati.

6 GLI AMANTI (1924). Bassorilicvo in gesso patinato.
Roma, coll. Casella,

7  MaponNA (1925). Alorilievo in bronzo. Bologna,
coll. Flaminio Martellotti.

8 PENELOPE (1926). Gesso patinaie. Roma, coll.
Aroldo Belli.
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9
10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22

23

LA VETRINA (1926). Bassorilievo im gesso. Roma,

coll. Raffaele Bastianelli.

TESTA DI DONNA (1927). Bronzo argentato. Roma,
coll. Vincenzo Ciotti.

I.A SIGNORA BRIGANTI (192%7). Bassorilievo in
gesso pafinato. Roma, coll. Aldo Briganti.

BusTO DELLA SIGNORA BRIGANTI (1927). Gesso
patinato. Roma, coll. Aldo Briganti.

BARBARA BRIGANTI (1927). Bassorilievo in gesso
patinato. Roma, coll. Aldo Briganti.

ALFREDO CASELLA (1927). Bromzo. Roma, coll.
Casella.

Bruxo BARILLI (c. 1927). Crefa. Roma, coll.
Michelangelo Chiaserotti.

ALDO BRIGANTI (1928). Bronzo. Roma, coll. Aldo
Briganti.

FanciuLra (1928). Bassorilievo in gesso patinato.
Roma, coll. Casella.

FILATRICE (1928). Bassorilievo in gesso patinato,
Roma, coll. Augusta Ruggeri.

TESSITRICE (1028). Bassorilievo in gesso patinato.
Roma, coll. Augusta Ruggeri.

AnNa BanTI (c. 1928). Bromzo. Firenze, coll.
Roberto Longhi.

TESTA DI BarBara BRIGANTI (1920). Gesso pa-
tinato. Roma, coll. Aldo Briganti.

TESTINA DI BAMBINA (1930). Bronzo. Roma, coll,
Augusta Ruggeri.

TESTINA (1930). Bronzo. Roma, coll. Aldo Bri-
ghenti.

La sigNoriNa BOTTAI (1930). Cera. Roma, coll,
Aldo Briganti.
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25 TRIrrRATTO (1931). Bronzo. Roma, coll, Augusta

Ruggeri.
26 RAaGAZZA CON CORDA (1934). Gesso patinato.
Roma, coll. Augusta Ruggeri.
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