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@ Dagli anni di guerra all’avventura

con Scaljari: un’allieva prediletta racconta
la «modernita» del suo alto specialismo

che si metie in gioco con la carta stampata

Scrivere d’arte
per un giornale

@®®Il1 28 giugno 1976 Giuliano Bri-
ganti, ricordando, in un articolo di Re-
pubblica, fatti avvenuti pitt di
trent’anni prima, scriveva: «Nell'esta-
te del 1943 ero stato assunto come cri-
tico d’arte dal Popolo di Roma diretto
da Corrado Alvaro. Caporedattore
era Vittorio Gorresio, a Gino Visentini
era affidata la parte culturale. 11 gior-
nale, come tutti i giornali di allora,
usciva su due sole pagine, le notizie
erano falcidiate dalla censura e di cul-
tura, in quei giomi, se ne consumava
assai pocar. Cosl in quell'estate del
43 comincia la carriera «giornalisti-
ca» dello storico dell’arte che sulle ri-
viste, d'arte e di letteratura, aveva ini-
ziato a scrivere fin dal 1937, a dician-
nove anni. Dal 1937 infatti aveva co-
minciato a collaborare a «La Ruota.
Mensile di politica e letteratura» e dal
1940 avrebbe fatto parte, con Mario
Alicata, Carlo Muscetta, Guglielmo
Petroni, Girolamo Sotgiu e Antonello
Trombadori, del comitato di redazio-
ne della rivista. Nel 1938 aveva scritto
su «La Critica d'Arte» di Carlo Ludovi-
co Ragghianti e Ranuccio Bianchi
Bandinelli. Nel 1942 collaborava a
«Primaton, la rivista di Giuseppe Bot-
tai. Nel 1943, quando approda al quo-
tidiano romano, Il Popolo di Roma,
Briganti ha venticinque anni, si & lau-
reato il 22 giugno 1940, a dieci giorni
dall'entrata in guerra dell'Italia, in
Storia dell’Arte moderna con Pietro
Toesca all'Universita di Roma «La Sa-
pienza», con una tesi su Il manieri-
smo e Pellegrino Tibaldi. La tesi, pro-
prio con questo titolo, diverrd un li-
bro, solo alla fine del conflitto mon-
diale, nel 1945. 11 19 agosto 1943;
un'estate di guerra dove «piovono
bombe al Nord e al Sud», Briganti scri-
ve sul Popolo di Romaun articolo dal
titolo: Tardo Rinascimento Romano.
Pil1 che un articolo questo & un breve
saggio, risente fortemente del lin-
guaggio usato dal giovane studioso
sulle riviste specializzate e soprattut-
to degli interessi dell’autore che, in
quel momento, sta preparando ap-
punto il libro sul Manierismo, e di
quest'argomento parla sul quotidia-
no romano. La collaborazione al gior-
nale dura comunque poce tempo.
Come ricorda sorridendo Briganti,
durante quel breve periodo al Popolo
di Roma, «quarantacinque giorni an-
zi meno», egli riesce a dare sul quoti-
diano una notizia che nessun altro
giornale avrebbe pubblicato, & «la no-
tizia di una mostra molto singolare
che — come prosegue lui stesso ricor-
dando quei fatti nel 1976 - facemmo
in tempo a vedere, se non sbaglio, al
massimo in una dozzina di persone».

Storica estate del ’43 |

In quella storica estate del '43, caduto
il governo di Benito Mussolini sostitu-
ito dal maresciallo Pietro Badoglio, il
giovane storico dell'arte parte per For-
te dei Marmi e va a trovare il suo mae-
stro, Roberto Longhi, in vacanza nel-
lavilla di Marina di Massa. Da Longhi
Briganti incontra Mino Maccari e il
giorno dopo va al Cinquale da lui; lo
trova in chiacchiere con Sandrino
Contini, collezionista amico di Lon-
ghi. Il pittore, ricorda Briganti, sta rac-
contando di una sua mostra, per po-
chi amici, intitolata Dux che avrebbe
aperto dili a qualche giorno, I'11 ago-
sto. Giuliano vedra quell'insolita
esposizione di Maccari con pochi al-
tri visitatori e amici, una dozzina di
persone, e ne dara notizia su Il Popo-
lo di Roma, giornale che avrebbe la-

sciato poco dopo senza.che il suo di- :
rettore, Corrado Alvaro, sela prendes- |
se troppo. Un anno pil tardi, in una |
situazione politica ‘ben diversa da !
quella dell’estate del '43, il 25 giugno |
1944, Giuliano Briganti, a ventisei an- |
ni, cambiato rispetto al ragazzo del- |
I'anno prima, non & pitt un semplice |
collaboratore, ma & il redattore re- :
sponsabile di un nuovo giornale, anzi |
di un settimanale perché «Cosmopoli- |
ta», questo il nome della rivista, un !
antenato de «L'Espresso», esce setti- !
manalmente, il sabato e poi il giove- :
di, a Roma per due anni fino al 14
marzo 1946, Nella capitale & finita la 1
guerra, la seconda guerra mondiale, :
e «Cosmopolita» viene stampato in |
una citta appena liberata dagli Allea- |
ti, 11 resto dell'ltalia settentrionale, il 1
centro nord, & ancora in mano ai te- !
deschi. Nella nuova veste di redattore ]
responsabile, con questo titolo & indi- |
cato nel colophon, Giuliano Briganti |
deve fare il giornale, impostarlo e !
non solo scrivere ogni tanto qualche :
articolo. Anzi in due anni firma appe- |
na undici pezzi, uno dei quali, i1 21 ot-
tobre 1944, Cingue anni di guerra '
hanno ridotto l'Italia un campo di ro- |
vine (all'interno di una pagina dal ti- |
tolo Che accade dell’arte italiana?), &
memorabile e rivela, forse per la pri- |
ma volta dall'inizio della guerra, :
quanti monumenti del nostro Paese |
il conflitto mondiale ha distrutto, da 1
Rimini al Camposanto di Pisa. Accan- |
to alui, nella redazione, ¢'& un giova- |
ne scrittore agli inizi della sua carrie- |
ra professionale, Brunello Vandano
(nato nel 1919), ed entrambi dipendo- !
no da un direttore, assente per lo piil :
nel colophon, Alessandro Morandot- |
ti, un antiquario, figlio a sua volta di
un giornalista del Corriere della sera, |
corrispondente da Berlino, Amedeo !
Morandotti. :
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Da Strawinski a John Rewald

Circa un anno fa Luisa Briganti ed io
siamo andate a trovare Brunello Van-
dano, un signore ultranovantenne
con un innato senso dell'umorismo.
Lo scrittore ci ha raccontato che con
Giuliano Briganti lavorava tutto il
giorno nella redazione del settimana-
le, in via dei Lucchesi, tra Fontana di
Trevi e I'Universita Gregoriana, a Pa-
lazzo Lazzaroni. Il nome della testata,
«Cosmopolita», & eloquente: dopo

A PALAZZO BARBERINI

Una giornata in ricordo

veramente speciale

1l testo di Laura Laureati che qui
pubblichiamo & uno degli interventi
che si sono succeduti il 17 gennaio
nel salone Pietro da Cortona di
Palazzo Barberini a Roma, dove, a
vent'anni dalla scomparsa, il
Dipartimento di studi umanistici
dell'Universita di Roma Tre ha
organizzato una giornata per
ricordare Giuliano Briganti, che in
questo Ateneo ebbe la cattedra di
Storia dell'arte moderna. Tutti i
contributi - da quello di Alvar

quelli pitt performativi di Luigi
Ontani e Nunzio, a chiudere -
sottolineavano quale valore di
critica possa rivestire ancora oggi la
lezione di Briganti, che
dall'immediato dopoguerra agli
anni novanta ha costituito un
pungolo civile nel dibattito culturale
italiano. La presenza numerosa di
studenti dei corsi di storia dell’arte
era un'attestazione confortante nei
confronti di una tradizione degli
studi che giganteggia sempre piu1.

piu di un ventennio di cultura autar-
chica, su questo settimanale, interna-
zionale, scrivono intellettuali di tutto
il mondo che allora, nei mesi succes-
sivi alla Liberazione, si trovavano a
Roma, da Igor Strawinski a Klaus
Mann, ad André Gide, da Harold Ni-
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re, spesso fragili, per portarle, senza
un Vero e proprio progetto espositi-
vo, fuori dal loro contesto originario,
il museo o, se parliamo di arte moder-
na, la chiesa o il palazzo ove queste
sono conservate.

Caravaggio a Parigi

Alcuni esempi possono forse meglio
esemplificare il ruolo di Briganti nel
corso di quegli anni sessanta: nella re-
censione alla mostra del Seicento ita-
liano a Parigi (8 agosto 1965), Le Cara-

siécle, curata da Mario Salmi e-Ger-
main Bazin, lo studioso sottolinea
'approssimazione e la fretta evidenti
nella preparazione dell'esposizione e
quindi nella conseguente scelta delle
opere. A proposito invece del recupe-
ro, iniziato subito dopo la guerra da
Rodolfo Siviero con I'aiuto di Roberto
Longhi, Giulio Carlo Argan e lo stesso
Briganti, delle opere sottratte dai nazi-
sti ai musei e alle chiese italiani, nel-
'ottobre del 1965 scrive un articolo
piuttosto critico nei confronti di diri-
genti della Soprintendenza accusati
di aver abbandonato o non persegui-
to con costanza tale opera di recupe-
ro. Questo ruolo di «garante» Briganti

vage et la peinture italienne du XVII -

colson a John Rewald. Autori come
Eric Maria Remarque, Isaac Babel e
André Malraux, pubblicano a punta-
te i loro romanzi illustrati da diversi
artisti quali, tra gli altri, Renato Guttu-
s0. Su «Cosmopolita» il 19 agosto
1944 viene stampato, tradotto in ita-
liano, il Manifesto degli Italiani
d’America, apparso a New York su «Li-
fe» due mesi prima, firmato da sei in-
tellettuali italiani emigrati negli Stati
Uniti per disaccordo con il regime,
tra questi lo storico dell'arte Lionello
Venturi, il direttore d'orchestra Artu-
ro Toscanini e lo scrittore Giuseppe
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Antonio Borgese. Giuliano Briganti in
quegli anni incontra scrittori, musici-
sti, letterafi, artisti italiani e interna-
zionali che saranno sempre presenti
nella sua vita, privata e professionale.
«Cosmopolita» & un settimanale di
opinione, uno dei primi dopo il ven-
tenmio fascista, si scrive di politica, di
storia, di economia, di cinema, teatro
e letteratura, ma pochi sono gli stori-
ci dell’arte chiamati a collaborare, tra
questi John Rewald che scrive su Cé-
zanne, Rodolfo Pallucchini, Roberto
Longhi e Corrado Maltese.

A questa prima esperienza diretta

con la vita anche redazionale di un
settimanale segue, a distanza di
vent'anni, la chiamata a «L'Espres-
so», da parte di Eugenio Scalfari, allo-
ra direttore della rivista. Dopo la lun-
ga collaborazione di Lionello Venturi,
critico d'arte ufficiale del settimanale
fino alla morte, per un paio d’anni su
«L'Espresso» scrive Ragghianti che,
nel marzo 1965, Scalfari, giocando an-
che sulla assonanza dei nomi, sostitu-
isce con Briganti. Giuliano ha sempre
sostenuto che fu Eugenio Scalfari a in-
segnargli a scrivere, a rendere fluido
e chiaro il suo linguaggio che doveva

essere compreso da centinaia di mi-
gliaia di lettori. E lo studioso, educato-
si con Roberto Longhi, uno storico
dell'arte di formazione vociana che
aveva fatto della lingua colta uno dei
suoi cavalli di battaglia, trasformd la
«sua scrittura rendendola fluida e line-
are. Questo lavoro di semplificazione
gli costo sempre una grandissima fati-
ca tanto che lui stesso, parlando della
sua attivita di collaborazione ad un
quotidiano, diceva: «sono certo che
scrivere per un giornale, se si conside-
ra seriamente qual & lo scopo, pud es-
sere pil difficile che scrivere per una

rivista specializzata» (G. Briganti, Scri-
vere d'arte per un giornale, introduzio-
ne a Il viaggiatore disincantato, Ei-
naudi 1991). Rendere comprensibile
a tutti i lettori argomenti complessi
era un compito arduo. E questa ridu-
zione della complessita a semplicita
& stato uno dei grandi insegnamenti
di Briganti a tutti noi che con lui ab-
biamo collaborato,

Tornando alla collaborazione a
«L'Espresso» Giuliano scrisse sul setti-
manale come unico critico d'arte per
circa due anni dal 1965 al 1967, poi
Scalfari, per pungolare forse la singo-
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, lare pigrizia delllu s-tufhoso che pren-
, deva lunghi periodi di vacanze estive,
i gli affiancd Maurizio Calvesi e questo
I segno il progressivo allontanamento

" di Briganti e la sua definitiva dipartita .

ll nel maggio 1968. Gli articoli dell'«
1 Espresso», una settantina circa che si
I distinguono per la grande chiarezza
! del linguaggio in anni in cui questa
: qualitd non era considerata tale, so-
| no per lo pit dedicati all’arte contem-
I poranea, recensioni di mostre e di li-
! bri. Di questi settanta scritti quelli de-
: dicati all'arte moderna sono poco me-
; no di una ventina. Importanti sono

proprio quegli articoli di denuncia
che fanno di Briganti un critico con
cui fare i conti quando si vuole prepa-
rare una mostra, scegliere le opere da
esporre, proporre una legge sui Beni
Culturali, eseguire un restauro e co-
munque prendere decisioni sulla con-
servazione dei monumenti e altre
opere d'arte del pubblico patrimo-
nio. Lo studioso discute le attribuzio-
ni, il taglio di una mostra, la serieta
della preparazione della medesima e,
talvolta, ne dichiara apertamente
l'inutilita, ma soprattutto mette in
dubbio la necessita di spostare le ope-

non solo lo manterra, ma lo rafforze-
ra ulteriormente quando dieci anni
dopo partecipera alla nascita de la Re-
pubblica, il nuovo quotidiano fonda-
to nel gennaio 1976 dallo stesso Euge-
nio Scalfari che era stato suo diretto-
re a «L'Espresson. A Briganti egli affi-
derd, fin dalla fondazione del giorna-
le, il ruolo di critico d'arte e direi qual-
cosa di pii1 poiché lo studioso decide-
13, pilt 0 meno apertamente, la linea
«artistica» del quotidiano.

La pagina della cultura di Repubbli-
ca segnera in quei due decenni, tra il
1976 e il 1992, la linea guida per l'arte

VITTORIO DE SICA |

Anna Masecchia !
configura
un‘antropologia
italiana

nelle maschere
di un eclettico

[

Giuliano Briganti nella sua storica casa -
romana di via della Mercede; a fianco,
Pietro da Cortona, «Trionfo della Divina
Prowidenza» (part.), Roma, Palazzo
Barberini; in piccolo, De Sica nel «Generale
della Roverey di Roberto Rossellini

diCLOTILDEBERTONL _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _
@@®La battuta pili nota del Terzo uomo di Reed & in-
serita nel copione da un Orson Welles presente nel
cast come interprete; buona parte della grandezza di
Viale del tramonto di Wilder si deve all’Eric von
Stroheim che, nel ruolo di un geniale regista del mu-
to distrutto dal sistemna hollywoodiano, mette prati-
camente in scena, con cupo sarcasmo, la sua storia:
si potrebbe continuare. I registi-attori che non si limi-
tano a ribadire meglio la propria cifra dirigendo se
stessi, ma sprigionano potenzialita impensate reci-
tando in film altrui, esercitano sul cinema un'inci-
denza particolare; magari anche quando lo sprigiona-
mento sconfina nella dispersione, le loro ragioni so-
no delle pitt materiali e le loro scelte non delle pitt
oculate. Forse nessun caso lo dimostra quanto Vitto-
rio De Sica, attore innanzitutto e sempre: negli anni
venti-trenta nome di punta del teatro leggero e del ci-
nema dei Telefoni bianchi, poi, dopo I'affermazione
come regista, poco indline a comparire nei film suoi,
ma spinto invece da motivi finanziari a collezionare

una filmografia di interprete follemente eterogenea,

in cui Il generale della Rovere di Rossellini si affianca
a Toto, Vittorio e la dottoressa di Mastrocinque, pol-
pettoni insipidi come Caroline Chérie di La Patelliere
si avvicendano ai Gioielli di Madame de... di Ophiils,
commedie sfavillanti di Blasetti, Comencini e Moni-
celli sono seguite a ruota da gemmazioni fiacchissi-

me, che nei titoli - Vacanze a Ischia, Vacanze d'inver-
no-sembrano a volte sinistramente anticipare, seb-
bene la qualita sia comunque ben diversa, i cinepa-
nettoni, oggi di un altro De Sica regno incontrastato.

Ma questo accumulo, facilmente liquidato come
smaccato tradimento del grande lavoro di regista, for-
nisce invece a quel lavoro un contrappunto e un ali-
mento straordinari, sia in quanto forma penetrante
di registrazione dell'antropologia e delle vicissitudini
italiane, sia in quanto efficace mezzo di scavo nel
senso stesso della recitazione: come ora dimostra a
fondo lo studio solidissimo e avvincente di Anna Ma-
secchia, Vittorio De Sica Storia di un attore (Kaplan,
pp. 260, € 20,00), che, facendo leva su una vasta bi-
bliografia e su scrupolose ricerche d'archivio, sa tan-
to esplorare nei dettagli la cinquantennale attivita
presa in esame, quanto individuarne e indagame le
linee principali. Innanzitutto, il libro rileva che que-
sta attivita cosi ramificata & in effetti saldata da robu-
ste costanti. Ad esempio, I'estro dell'improvvisazio-
ne affinato da De Sica nel teatro di varieta (con la leg-
gendaria compagnia Za-Bum), e le esibizioni canore,
gli sketch sbrigliati dei suoi primi film, costituiscono,
contro le apparenze, un retroterra decisivo dei suoi
capolavori neorealisti: perché soprattutto da ki pro-
viene la famosa capacita di orchestrare forme di reci-
tazione piit spontanee, di provocare il pubblico, di di-
rigere interpreti non professionisti. Tnoltre, tutte le
sué fasi di attore (che spesso lo vedono anche colla-

borare alle sceneggiature) intercettano, in modi vari,
voghe, umori e inquietudini delle corrispondenti fasi
storiche: le assunzioni di identita fasulle e i vagheg-
giamenti di esistenze alternative dei giovani del Si-
gnor Max o dei Grandi magazzini indicano surretti-
ziamente il disagio che cova nella soffocante atmosfe-
ra del regime; il disorientato onorevole di Roma citta
libera di Pagliero, e i maestri di scuola integri e per-
denti del Cuore di Coletti e del Buongiorno, elefante!
di Franciolini (impasto di affilata denunzia e umori-
smo surreale tipico dello sceneggiatore principale, lo

Zavattini a lungo alter ego di De Sica) illustrano il mi-
scuglio di ideali fervidi e perdurante smarrimento
che contrassegna il dopoguerra; la frotta di carabinie-
ri, legulei e politici, fintamente autorevoli e pilt 0 me-
no inaffidabili, incarnati negli anni cinquanta e oltre,
mette poi in risalto l'inceppamento degli ideali, il tra-
sformismo e il qualunquismo in agguato, le lacerazio-
ni e i compromessi che vanno segnando la ricostru-
zione,

Perd, come Masecchia sottolinea acutamente, De
Sica, grazie alla sua eclettica formazione teatrale, rie-
sce ben pii di altri mattatori dell’epoca (a partire da
quello che un po’ sivuole suo erede, Sordi), a non cri-
stallizzare i suoi personaggi nella fissita di tipi invaria-
bili. da un lato dotandoli, mediante I'arte dell'imme-
desimazione appresa da Tatiana Pavlova, di una spe-
cifica individualita, dall'altro avvolgendoli, attraver-
so le strategie di distanziamento ironico assorbite da
Sergio Tofano, in una luce burlesca e straniante (non
a caso notata e apprezzata da Brecht). Irripetibili per-
cio, quanto ricche di chiaroscuri, numerose sue figu-
re: il truffatore spavaldo di Peccato che sia una cana-
gliae quello tormentato e ravveduto del Generale del-
la Rovere, il sindaco oscillante tra idealismo e oppor-
tunismo di Amore e chiacchiere e quello sbruffone e
sgradevole del Vigilg e, beninteso, il maresciallo sor-
rentino della tetralogia Pane, amore e, incarnazione
della fedenelle istituzioni quanto delle loro riconver-
sioni disinvolte («Ho servito il re, il duce e il presiden-

te della Repubblica»), campione tanto di una calda
umanita quanto di un istrionismo smodato, che si
fondono in rivendicazioni di onesta («lo songo n'om-
mo 'e cristalloly) insieme sostanzialmente attendibili
e sommamente grottesche.

Inoltre, come sempre Masecchia segnala, 'ironia
si spinge all’autoironia, la deformazione umoristica
riservata alle proprie creazioni si estende a quella del-
la propria statura di divo: soprattutto quando i perso-
naggi interpretati sono attori, oppure figure profes-
sionali, come gli avvocati e i politici, agli attori facil-
mente assimilabili; e la messinscena della contempo-
raneita si fa cosi esplicitamente messinscena dell'ar-
te dello spettacolo, del suo potere di sostituire o ma-
nipolare la realta, di confermare I'autorita o di sovver-
tirla. Tra i migliori esempi la scena del poco noto Ca-
meriera bella presenza di Pastina in cui De Sica, nei
panni di un capocomico, sentendo la protagonista
esaltare commossa la maternita, la invita a ripetere
«la battuta»; o la scena, ben pit celebre, di Aliri rem-
pidiBlasetti, in cui, nel ruolo di uno scalcinato prin-
cipe del foro, riesce a fare assolvere una Gina Lollo-
brigida imputata, giustificabile ma colpevole, travol-
gendo i vincoli della legge e della logica a colpi di fu-
nambolismi retorici; 0 ancora, nell'Oro di Napoli di
cui & anche regista, la teatralits, conforme ai rituali
aristocratici, della partita a carte che impone a un
bambino del popolo nelle vesti di un conte incallito
giocatore (altra sua parte ricorrente, nata da un altro

rimando autoderisorio, quello all'ossessione origine
dei suoi problemi economici): seguita, in un successi-
vo episodio dello stesso film, da una teatralita di se-
gno opposto, quella liberatoria dello sberleffo che un
Eduardo De Filippo maestro di saggezza insegna alla
gente dei vicoli, come forma migliore di ribellione al-
le umiliazioni loro inflitte da un altro nobiluomo.

La rappresentazione dei mutamenti e disfunzioni
della propria epoca, e delle risorse e ambivalenze del
proprio mestiere, che il De Sica attore porta avanti,
resta sempre in bilico tra una programmatica legge-
rezza e una consapevolezza intensa, che si va pro-
gressivamente venando di una malinconia evidente
in alcune delle sue apparizioni finali. E pervasa di
malinconia, ad esempio, una delle sue ultime inter-
pretazioni significative (tra le poche non analizzate
da Masecchia), quella estremamente sobria -~ dopo
tanti ruoli sopra le righe e tanti personaggi di avvoca-
ti ribaldi — del coraggioso magistrato che nel Delitto
Matteorti di Vancini tiene strenuamente e inutilmen-
te testa al fascismo; e di malinconia si vela a tratti il
suo affabile sorriso nel filmato di una conferenza te-
nuta non molto prima della scomparsa (e inserita
nel film di Scola che gli rende uno struggente omag-
gio, Ceravamo tanto amati): testimonianza conclusi-
va del suo lungo e accidentato, tanto brioso e tanto
sofferto, inseguimento della realtd, del suo modo per-
sonale di prendere sempre sul serio le cose senza
mai prendere troppo sul serio se stesso.

italiana. Nei primi tempi del quotidia-
no Briganti chiamd a collaborare alla
pagina della cultura, tra gli altri, il gio-
vane Germano Celant che inviava da
New York, in un tempo in cui non esi-
stevano né la posta elettronica né i so-
cial network, notizie dirette di quan-
to stava accadendo nelle altre capitali
europee e delle attivita espositive del-
le pit interessanti gallerie d’avanguar-
dia newyorkesi. Scrivere su un giorma-
le per Briganti non voleva dire soltan-
to fare la recensione di una mostra
che si era vista con i propri occhi, ma
informare i lettori di quanto stava ac-
cadendo in quel momento nel mon-
do dell'arte in Europa e negli Stati
Uniti. Dobbiamo precisare che Bri-
ganti faceva la recensione di una mo-
stra solo quando I'aveva vista diretta-
mente, con i propri occhi, dopo che
aveva letto il catalogo e studiato l'ar-
gomento del quale doveva parlare, e

-per questo erano necessari, per lui, al-

meno tre o quattro giorni. Le mostre,
diversamente da quanto avviene og-
gi, venivano recensite non sulla base
del catalogo ma solo in seguito alla vi-
sione diretta.

1l Romanzo della pittura

Rendere intellegibile ai lettori il cosid-
detto mondo dell'arte, che in qual-
che modo era sempre rimasto nasco-
sto ai pili, rappresentava, in quegli an-
ni, una piccola rivoluzione nella stam-
pa quotidiana. Nel luglio 1991, nella
prefazione al Viaggiatore disincanta-

to, Briganti parla delle due cose che’

ha imparato dal lavoro del giornale e
che ritiene preziose per uno storico
dell'arte: «la prima & che in sei o sette
cartelle (che & appunto lo spazio di
un articolo) si pud dire molto su un
argomento, moltissimo anzi, persino,
in alcuni casi, tutto I'essenziale che
pud servire. La seconda & che anche
le situazioni pit1 complesse, i nodi cul-
turali pit1 complicati, possono essere
disciolti in un discorso chiaro e porta-
ti su di un livello comprensibile ai
piti». Nel 1987-'88 Briganti costruira
con Stefano Malatesta, giornalista di
Repubblica, cinque inserti, allegati al
quotidiano, dedicati alla storia della
pittura da Giotto a Caravaggio, dal ti-
tolo Il Romanzo della pittura. Intor-
no alle cinque lunghe interviste di
Malatesta a Briganti dedicate a Giot-
to, Masaccio, Raffaello, Michelangelo
e Caravaggio, vengono costruiti, attra-
verso diversi scritti, piccoli saggi sui
pilt importanti argomenti storico-arti-
stici dell'intero secolo, dal Trecento
al Seicento. Questi cinque volumetti
saranno, in modo del tutto rivoluzio-
nario e senza alcun intento banal-
mente divulgativo, veri e propri ma-
nuali sui generis di storia dell'arte nei
quali scriveranno, su precisa indica-
zione di Briganti, storici dell’arte e
dell'architettura delle pit1 diverse ten-
denze critiche, italiani e stranieri, da
Giulio Carlo Argan a Manfredo Tafu-
ri, da André Chastel ad Anna Ottani
Cavina, da Federico Zeri a Ernst Gom-
brich a Giovanni Urbani, da Ezio Rai-

mondi a Michel Laclotte, da Lionello
Puppi a Konrad Oberhuber. L'esperi-
mento, forse non particolarmente
redditizio per il giornale, non si & mai
ripetuto, ma, a distanza di trent'anni,
quegli allegati del quotidiano conti-
nuano ad avere una vita propria. Tra
Ialtro uscirono negli anni in cui si sta-
vano facendo quegli importanti e ri-
voluzionari restauri della volta miche-
langiolesca della Cappella Sistina che
molte polemiche innescarono nel
mondo dell’arte. Intervennero nel di-
battito anche quindici artisti america-
ni, come Rosenquist, Christo, Rau-
schenberg e altri, che con una lettera
vollero dare il loro parere o meglio
esprimere la loro totale disapprova-
zione per tale restauro. Giuliano a
questo proposito '8 marzo 1987 in
un articolo dal titolo Quando si firma
al buio, scrisse: «Insomma, se ho sem-
pre pensato, ma senza dirlo, che i pit-
tori, anche i piti grandi, non sono le
persone adatte a capire gli altri pittori
eigrandi che li hanno preceduti, que-
sta volta mi chiedo, pittura a parte,
come e con che autorita i firmatari
della lettera possano parlare, basan-
dosi sul sentito dire, di un restauro
che certamente non hanno visto, o
che hanno solo sbirciato su fotografie
di giornali o poco piiw. E Briganti in-
vece ne parlava per averlo visto diret-
tamente ed essere salito, pili volte, su-
gli alti ponteggi della volta, gli stessi
sui quali era salito piti di cinque seco-
li prima lo stesso Michelangelo per di-
pingere quel capolavoro,

Viaggiatore disincantato

Nel 1991, ancora vivo Giuliano, e nel
2002, nel decennale della morte, alcu-
ni dei suci articoli di Repubblicasono
stati pubblicati da Einaudi e da Skira.
Questa scelta e queste due diverse
pubblicazioni rendono forse chiaro
ed esplicito il senso delle mie parole.
Quei testi, che lo storico dell’arte face-
va cosi fatica a scrivere perché studia-
va I'argomento del quale doveva par-
lare, non avevano la sola validita di
un giorno, quello appunto in cui il
quotidiano esce, ma, raccolti, hanno
oggi per noi il valore di una piccola
storia dell'arte a puntate. Il primo dei
due volumi, I viaggiatore disincanta-
to. Brevi viaggi in due secoli d'arte mo-
derna, con testi scelti dallo stesso au-
tore con il progetto di Paolo Fossati,
raccoglie gli articoli di arte moderna
e contemporanea da Jacques Louis
David a Mondrian, mentre il secon-
do, Racconti di storia dell'arte. Dall'ar-
te medievale al neoclassico curato da
Luisa Laureati Briganti, contiene gli
scritti d'arte medievale e moderna da
Nicola Pisano a Canova, ricollegando-
si cosi al volume precedente. Nella
breve prefazione al Viaggiatore disin-
cantalo Briganti racconta proprio co-
sa vuol dire per lui «scrivere d'arte
per un giornale». Vi invito a leggete
queste tre pagine che raccontano me-
glio di quanto possa aver fatto io oggi
I'esperienza di Briganti storico dell'ar-
te prestato al giornalismo.



